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124 1. INTRODUCCION

Hemos escrito y hablado en diversas ocasiones sobre
las caracteristicas Unicas de los toques de campanas de
Villena, especialmente de sus dos parroquias histdricas,
Santiago y Santa Maria, que definieron el paisaje sonoro,
la forma de tocar en todo el antiguo Marquesado de
Villena (Fig. ).

Basta recordar que son campanas fijas, de grandes
dimensiones, que se tocan mediante sogas desde el pie
de la torre por uno o varios campaneros, aunque muchas
veces el sacristdn toca — o tocaba — todas las campanas
con manos y pies para las distintas ocasiones.

Documentamos incluso los toques de Felipe Mollg
Camus, ya difunto, que fue sacristdn de Santiago y una
institucion local; también documentamos los toques
de Santa Maria a un grupo de campaneros del barrio,
antes de una desdichada mecanizaciéon de la que
hablaremos luego; esperamos algun dfa documentar los
toques actuales del sacristdn de Santiago, José Villena
Hernandez. Incluso recogimos los toques de Mazarréon
de Antonio Urefia, que luego relacionaremos con Villena.
En este trabajo vamos a comparar las dos intervenciones
sobre las campanas que se han realizado en Santa
Marfa y Santiago, en tiempos relativamente recientes, y
reflexionaremos sobre las diferencias en las mismas: es lo
que llamaremos intervenciones asimétricas, puesto que
un patrimonio de valor similar, ha sido tratado (e incluso

Fig. 1: Felipe Molla tocando las campanas de Santiago (10-10-1995).
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maltratado) de diversa manera. En la web campaners.
com se encuentra la informacién actualizada sobre las
campanas, los campaneros y los toques de Villena' y
también de Mazarréon?,

Ampliaremos el concepto a la intervencion realizada en
Mazarrén, con campanas relacionadas con la cultura del
Marquesado, también injustamente maltratadas.

2. SANTA MARIA DE VILLENA

Santa Marfa de Villena® conserva dos conjuntos de
campanas de singular interés: incluso dos de ellas han
sido recientemente declaradas Bien Mueble de Interés
Cultural por la Generalitat Valenciana®.

En la parte alta de la torre, en la terraza que circunda el
chapitel, se encuentran dos campanas, procedentes del
reloj publico del Orejon, que fue derribado en el Ultimo
tercio del siglo XIX. En aquel momento se ubicaron dos
relojes, también de titularidad municipal, ubicados tanto
en Santa Marfa como en Santiago, aunque las campanas
del tiempo fueron colocadas en la primera torre.

Como es habitual, las campanas del reloj no forman parte
de los toques y estan situadas en un lugar diferente, por
lo general méas elevado, no tanto por preeminencia sino
por una mayor difusién. Sabido es que los toques del
reloj constituyen un derecho vecinal y una obligacion
municipal de transmitirlos, de dia y de noche, para marcar
el llamado tiempo civil, el tiempo objetivo de los relojes,
independiente del tiempo subjetivo de las campanas,
relacionadas con el ciclo diario de dias y noches.

Incluso en esta torre se habilité una salida diferente a
la calle, sin pasar por el templo, para que el encargado
municipal subiese, primero diariamente y después cada
semana a remontar las pesas del reloj y asegurar su
funcionamiento. Este acceso ha sido rehabilitado por la
asociacién cultural Ermita San José de Villena, que estén
agitando, en el mejor de los sentidos, tanto cultural como
patrimonialmente el antiguo Rabal de Villena.

Cuenta pues Santa Maria con un reloj de Antonio
Canseco, un afamado relojero de Madrid, de 1888,
aln en funcionamiento, con algunas modificaciones
realizadas por Manufacturas Blasco, de Roquetes, para
mecanizarlo, es decir dotarlo de un motor eléctrico para el
remontaje automatico de las pesas. Estas intervenciones

1 http://www.campaners.com/php/poblacio.php?numer=995

2 http://www.campaners.com/php/poblacio.php?numer=1457

3 Ficha completa y actualizada de las campanas, los relojes, los toques
y otra bibliografia en http://www.campaners.com/php/campanar.
php?numer=1895

4 DECRETO 217/2018, de 30 de noviembre, del Consell, por el que se
declaran bienes muebles de interés cultural el conjunto de setenta
campanas géticas de la Comunitat Valenciana. [2018/11387]
GENERALITAT VALENCIANA - (2018)
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suponen comodidad (no hay que subir regularmente a
dar cuerda al reloj) pero también falta de precision, ya
que habitualmente la persona de remontar las pesas se
encarga, cada vez, de comprobar la hora del mecanismo.
Es sabido que a lo largo del afio los relojes se atrasan
en verano y se adelantan en invierno, a causa de la
diferencia de temperaturas que repercute en infimos
cambios del tamafio de las piezas que los componen,
especialmente del péndulo. Una solucién civilizada,
habitual en los paises centro-europeos, seria dotar al
reloj de un acondicionador de aire, de modo que tuviese
todo el afio la misma temperatura, consiguiendo asi una
precision casi absoluta. Como veremos en Santiago, la
solucién que suele adoptarse es bastante diferente.

Como dijimos, en la terraza que circunda el chapitel hay
dos campanas: la de los cuartos fue fundida por Domingo
Sénchez de Murcia en 1771y su inscripcion dice:

JESUS MARIA SANTISIMA DE LAS VIRTUDES
PATRONA DE LA MUY NOBLE E LEAL CIUDAD DE
VILLENA. DOMINGO SANCHEZ DE MURCIA ME
HIZO ANO DE 1777

La campana mayor, recientemente declarada Bien
Mueble de Interés Cultural por su escritura con letra
minUscula gética, dice traduciendo del latin:

CRISTO VENCE, CRISTO REINA, CRISTO IMPERA,
CRISTO NOS DEFIENDA DE TODO MAL. ANO MIL
CUATROCIENTOS NOVENTA Y TRES

Estas campanas siguen aun unidas al reloj mediante los
llamados mazos por gravedad, una especie de martillos
de hierro dulce, préximos a la campana, que son
levantados por el mecanismo en su momento oportuno
y que caen desde unos 25 cm de altura, golpeando al
bronce y quedando inmediatamente separados del
mismo por una ballesta también metdlica, para producir
el mejor sonido.

En la parte de bajo hay cinco campanas fijas, tres del
siglo XVIII, una del siglo XVII y una, la mas antigua, del
siglo XV probablemente.

La pequefia se llama San José. Suinscripcion se escribiria
ahora como:

SAN JOSE ANO 1788,

La que denominamos Maria menor escrita en latin y cuya
traduccioén es:

EXALTADA ES LA SANTA MADRE DE DIOS. ANO
1652.

El afio se presta a confusién ya que el “5” estd invertido,
puesto hacia abajo, como es usual en aguel momento,
y puede parecer un “3”. La primera acepcién, segun la
RAE, de la palabra exaltar quiere decir Elevar a alguien o
algo a gran auge o dignidad.
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Le sigue en tamafio la Santa Marfa, que conserva
caracteristicas que permiten datarla hacia 1450 aunque
no indica la fecha de fundicién. Tiene tres inscripciones,
en dos lineas, escritas en latin y con numerosas
abreviaturas. La inscripcidn superior, un tanto misteriosa,
se encuentra en las campanas mas antiguas utilizdndose
desde el siglo Xlll hasta principios del XVI, y tiene un
significado oscuro. Podria traducirse como:

DE MANERA PIADOSA, Y VOLUNTARIAMENTE,
SUENO EN HONOR DE DIOS Y PARA LIBERAR Ml
PATRIA

Se dice que durante el entierro de Santa Agueda,
aparecid un joven desconocido, vestido con ropas de
seda, que dejd junto a la tumba una placa de marmol
con esta inscripcidn, que se muestra junto al busto de
la santa, en la catedral de Catania. Segln cuentan el
volcan Etna hizo erupcién un afio después de la muerte
de la Santa en el 250 y los pobladores de Catania
pidieron su intervencion logrando detener la lava a las
puertas de la ciudad. Desde entonces es patrona de
Catania y de toda Sicilia y de los alrededores del volcan
e invocada para prevenir los dafios del fuego, rayos y
volcanes. Esta proteccién podria justificar la “liberacion
de la patria”, que algunos han querido interpretar, sin
ningdn motivo, como una campana asociada a los
levantamientos contra las invasiones. Se utiliza como
antifona en las segundas visperas de Santa Agueda. El
dominico Jacobo de la Voragine, en la Leyenda Dorada,
le da una traduccidon mas poética, refiriéndose a la santa:
“Alma santa, generosa, honor de Dios y liberadora de
su patria”. Una posible justificacion de la popularidad del
texto se deberia, precisamente, a la consideracion de
Santa Agueda, en muchos lugares, como la protectora
contra las tormentas, los volcanes y otros fendmenos
meteorolégicos devastadores. Este papel de proteccion
en otros lugares se debe a San Miguel Arcangel o a
Santa Barbara, aunque ésta parece ser una protectora
mas tardia. En consecuencia la campana, dedicada a
Santa Agueda, protegerfa, como la Santa, al territorio de
todo mal, y alabaria a Dios.

La segunda inscripcion dice, traducida:
SUENA LA VOZ DEL SENOR

Una expresion habitual en las campanas mas antiguas,
especialmente a principios del aquel siglo XV. Inspirada
en Miqueas (6:9) donde escriben:

LA VOZ DEL SENOR LLAMA A LA CIUDAD

En cierto modo implica que cuando suena la campana,
es la voz de Dios que llama a la gente y que resuena en
la ciudad.

La tercera inscripcion insiste en la proteccién, utilizando
una expresion de la letania de los santos:
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SANTA MARIA RUEGA POR NOSOTROS

Enlalinea siguiente hay diversas imagenes de un crucifijo
y de Virgen Maria dispuestas sin orden aparente. Se
trata de otra importantisima campana, también declarada
recientemente Bien Mueble de Interés Cultural.

La cuarta campana, San Francisco, por tamafio de menor
a mayor, es de Ramén Roses, uno de los primeros
fundidores de esta saga, que perdurd desde el Ultimo
tercio del siglo XVIII hasta los afios setenta del siglo XX.
Su inscripcidon se escribiria actualmente como:

SAN FRANCISCO DE ASIS. SIENDO CURA EL
DOCTOR DON FRANCISCO GUILLEN. RAMON
ROSES ME HIZO EL ANO 1787.

El titulo académico de doctor, muy apreciado en aquellos
tiempos, suele indicarse en las inscripciones.

La campana mayor dice otra frase de proteccién, que
utiliza tanto el griego como el latin, y que podemos
traducir como:

JESUS MARIA JOSE. CRISTO VENCE, CRISTO
REINA, CRISTO IMPERA CRISTO NOS DEFIENDA
DE TODO RAYO Y TEMPESTAD

En el medio hay una imagen de la Asuncion, rodeada de
una frase latina que traducimos como:

MARIA HA SIDO SUBIDA A LOS CIELOS
Hay también una cartela con el texto:

SE HIZO SIENDO CURA DON PEDRO OLIVER
Y HERRERO Y MAYORDOMO FABRIQUERO
ANTONIO MELLADO ANO DE 1737

Elfabriquero es,aln hoy enmuchoslugares, elencargado
de la “fabrica”, el responsable del mantenimiento del
edificio.

Solamente dos de las siete campanas tienen indicado el
autor; para las otras cinco solamente la comparacion con
otras similares existentes nos permitira asignarlo, ya que
la destruccién de los archivos parroquiales en la guerra
civil impide, de momento, verificar estas autorias (Fig.2).

Gracias a una iniciativa de la citada asociacién cultural
de la Ermita de San José las campanas se comenzaron a
restaurar en 2004 y en marzo de 2007 se exponian en la
calle, frente a la Ermita de San José. Nosotros habiamos
propuesto que la restauracion se realizase de este modo:

“Visto el interés uUnico del conjunto y la manera
peculiar de tocar estas campanas, la actuacion
debe ser como sigue:

Se tratard de conservar todas las partes posibles
de la campana, yugo y badagjo, incluidos los
herrajes, de manera que solamente se cambien
aquellas partes cuya seqguridad lo requiera.
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Fig. 2: Concierto de campanas en Santa Maria (15-03-2003).

La campana deberd limpiarse, por dentro y
por fuera, con una actuacion ligera de chorro
humedo de arena, conservando en cualquier
Caso en su integridad cualquier elemento pintado
(especialmente cruces de almagra) que se
encuentren en la misma.

La campana deberd colgar de los mismos herrajes
y del mismo tipo de fijacion, no admitiéndose bajo
ningdn concepto la sustitucion de las cufias o
calas por tornilleria métrica u otra solucion actual
(necesaria en campanas en movimiento, pero
improcedente en campanas historicas fijas).

El yugo de madera deberd ser mantenido y
no deberd sustituirse ninguna pieza, excepto
por motivos de seguridad, debiendo tratarse
la madera, aplicando una capa de proteccion
adecuada para su conservacion.

Deberg  utilizarse el mismo badajo, no
aceptandose su sustitucion excepto por motivos
muy justificados. Tampoco deberd dotarse de un
sistema de cable de seguridad, dado el tipo de
toque de estas campanas. No obstante el tipo de
atado del badajo podrd realizarse con materiales
de larga duracion, preferentemente tiras de cuero.

Ya que las campanas estdn, y deben seguir
estando  fijas, es innecesario acoplar un
rodamiento de bolas autocentrado al extremo de
los ejes. Por el contrario se sustituirdn, en todos
los casos, los tacos de madera actuales por otros
de madera dura y curada, dejdndose reposar
las campanas del mismo modo. Para evitar el
balanceo de las campanas restauradas, se
colocard una escuadra, unida al muro e instalada
de manera lo menos visible posible.
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Dada la peculiaridad de Villena, la campana
deberd permanecer orientada como hasta la
fecha, es decir con la cruz hacia el interior de la
sala de campanas.

Debe aplicarse entodo el momento el concepto de
restauracion, es decir en conservar, en la medida
de lo posible, todos los elementos originales, sin
la menor modificacion, dado el interés singular y
la forma peculiar de tocar estas campanas”.

Es preciso detenerse en dos puntos de la propuesta.
Por una parte, la limpieza de las campanas, tanto por el
interior como por el exterior, que se realizd para quitar la
suciedad incrustada de las mismas. La patina anterior, de
colorverdoso, fue sustituida por un tiempo por un brillante
color dorado, que empezd a oscurecer, como es natural
del bronce, a los pocos dfas. En la actualidad (2019) no
se percibe que las campanas hubieran sido limpiadas, al
menos en el color. Sin embargo esta limpieza mediante
chorro suave de arena, que solamente se justifica por
motivos acusticos y de ningln modo por estética, se
evitd en aquellas campanas que tenian pintada una cruz
de almagra, de modo que estas decoraciones perviven
hasta la actualidad.

El segundo aspecto es la orientacién de las campanas:
la mayor parte de las campanas de Villena no seguia
la formula habitual de poner la cruz de calvario, que es
ademas el inicio y el fin de los textos, hacia el exterior,
de modo que refuerza la proteccién propiciada por la
mayoria de los textos. Propusimos inicialmente mantener
esa ubicacién diferente, pero tampoco era consistente:
algunas campanas tanto de esta torre como de Santiago,
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tenian la cruz hacia adentro y otras hacia afuera, por lo
que finalmente se decidié que todas siguieran la norma
general de tener la cruz hacia el exterior.

Poco antes de la bajada de las campanas los
denominados Campaneros de Santa Maria, en realidad
miembros de la citada asociacién pro restauracion de la
ermita de San José, realizaron un excelente concierto
de todos los toques de estas campanas, que pudimos
presentar y grabar aunque por desgracia regulamos
mal el micréfono y la grabacion queda algo saturada:
no obstante es un documento excepcional del modo de
tocar a dos o a tres personas los toques histéricos de
Santa Maria.

Los trabajos fueron realizados por la empresa
Electrorecamp de Atzeneta dAlbaida (Comunitat
Valenciana), de manera impecable en dos fases anuales.
Las campanas fueron expuestas, antes de su subida
a la torre, para que los habitantes de Villena pudieran
apreciarlas de cerca, y sentirlas como propias.

Al poco tiempo la Generalitat Valenciana tuvo
conocimiento que se estaban instalando mecanismos
para automatizarlas, por parte de la empresa José
Manuel Albalat de Valéncia (Comunitat Valenciana). Los
trabajos fueron paralizados, ya que no se habia solicitado
el permiso para realizarlos, y porque ademas se trataba
de mecanizar de modo rutinario, sin tener en cuenta
ni las especiales caracteristicas de estas campanas
ni su posible toque manual. Tras la inspeccién, que
realizamos personalmente, los aparatos se desmontaron
y no volvimos a tener noticias de esta intervencion. Sin
embargo, pasadas unas semanas, la empresa volvid a
instalar los mecanismos, gestionados por un ordenador
ubicado al pie de la torre, junto a las sogas de donde
se tocan las campanas, instalando sendos electromazos
laterales, para cada uno de los bronces (Fig. 3).

La Unica cosa buena de la intervenciéon irregular es
que pusieron el ordenador junto a las cuerdas, que €s
su lugar; pero quitaron, sin ninglin motivo las cuerdas,
que en la actualidad siguen arrinconadas, y con la
estructura de poleas rota, de modo que son inservibles
sin una restauracién. Hay algo mucho peor, incluso, que
la intervencion ilegal: la utilizacion del mismo modelo
de electromazos, es decir de martillos gestionados por
impulsos, para todas las campanas. Habitualmente se
coloca — 0 se debe colocar — una bola de hierro dulce
del mismo tamafio que el grueso de cada campana en
su punto de percusion. Aqui se emplean cinco martillos
todos del mismo tamafio, que no tienen una bola sino
un cilindro, iguales para la campana de 62, de 73, de 78,
de 106 o de 119 cm de didmetro, cuando, simplemente
por légica, el mecanismo de la campana mayor debiera
tener el doble de tamafio de la menor.

Ademas, el conjunto, instalado de cualquier manera,
es de tan escasa calidad que muchas veces fallan
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los toques. Asi pudimos, durante nuestra reciente
documentacién, escuchar cémo los contactores se
accionaban, en el momento del toque diario de misa,
sin que la campana correspondiente sonase. Y aln hay
algo peor: algunos mazos estadn pegados a la campana,
en posicién de reposo, por lo que dificiimente podran
sonar la campana sin forzarla, mientras que otros estan
demasiado alejados.

En suma, si la primera fase de la restauraciéon fue
ejemplar, manteniendo incluso los sistemas medievales
de sujecion de las campanas a los yugos mediante
cufias de madera, la mecanizacién no es solo ilegal o
irregular, sino que es peligrosa para las campanas, no
funciona la mayoria de las veces e impide el toque
manual caracteristico de Villena.

La respuesta inmediata debiera ser la paralizacién de los
mecanismos, el desmontaje de los mismos, la instalacion
de las cuerdas para el toque manual restaurando el
soporte de las poleas de las mismas, y si no queda
mas remedio, la instalacién de mecanismos basados en
el modo tradicional de toque, tirando exclusivamente
del badajo, sin electromazo externo o interno, que
reproduzcan los toques tradicionales, y que no impidan
los togues manuales, que son la mejor manera de tocar
esas antiguas campanas.

3. SANTIAGO DE VILLENA

La intervencién de las campanas en la parroquia de
Santiago® ha seguido un patrén similar respecto a las
de Santa Maria, al menos en su primera fase, aunque
también viene cargada de sombras.

Se bajaron las campanas, se limpiaron conservando los
grafitos en ellas, se reorientaron, poniendo las cruces
hacia afuera. Hay varios aspectos que queremos destacar:
la restauracion de la sala de campanas, la reposicion
de las poleas para el toque manual, la reubicacién de
la Campanica de la Virgen y finalmente el desmontaje
del reloj. Los trabajos fueron realizados por Tradicion en
Relojes y Campanas, de Puente Tocinos (Murcia).

La torre cuenta, como su vecina, con cinco campanas,
mas otra campana de pequefias dimensiones pero de
gran valor simbdlico, la Campanica de la Virgen. No
consta el autor de ninguna de ellas y tampoco el afio de
la mas pequefia, aunque puede presumirse que se hizo
hacia 1750.

Esta Campanica de la Virgen tiene una brevisima
inscripcion que utiliza el griego vy el latin:

IHS* MARIA*

5 Ficha completa y actualizada de las campanas, los relojes, los
toques y otra bibliografia http://www.campaners.com/php/campanar.
php?numer=531
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Fig. 3: Las campanas de Santa Maria mal mecanizadas, sin cuerdas para el toque manual. (25-10-2018).

Es decir, JESUS MARIA. Lo habitual era poner la Sagrada
Familia completa: “JESUS, MARIA Y JOSE” La invocaciéon
a la Sagrada Familia es habitual en campanas del siglo
XVIII, y constituye una frase comun, a menudo seguida
del nombre real de la campana. Algunos fundidores
siguen utilizando estos tres nombres como inicio de la
inscripcién en nuestros dias. Esta Campanica, segun
tradicion, toca solamente cuando la patrona de Villena
deja su santuario y visita anualmente la ciudad.

La primera de las cinco grandes campanas que
denominamos Santiago menor, dice:

SAN TIAGO ORA PRO NO BIS ANODEI700I

Es decir, SANTIAGO RUEGA POR NOSOTROS.
El afio tiene una cifra de mas: se trata de 1700
o de 1701; nosotros apuntamos la segunda fecha
como mas probable. Esta campana se utilizaba y
ha vuelto a recuperar su papel de campana de los
cuartos del reloj.

La segunda campana tiene varias inscripciones en latin
y en espafiol, que reiteran el papel de proteccién de la
parroquia y por ende de la ciudad. En la parte superior
estd la Sagrada Familia completa, como deciamos
antes, y ademas el nombre de la santa protectora contra
tormentas. La inscripcién traducida del latin dice:
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JESUS MARIA JOSE SANTA BARBARA RUEGA
POR NOSOTROS

Como apuntamos antes el nombre de la campana
empieza cuando acaba la Sagrada Familia; por tanto
estd dedicada a Santa Barbara, como se reitera en otra
inscripcion inferior.

Hemos de indicar que una parte importante de la tradicion
campanera de Villena se ha perdido: las campanas
tradicionalmente no tienen para la gente, el nombre
oficial sino otro popular, por el que son reconocidas: asi
ocurre en el ochenta por ciento de los casos. Ahora, ante
esa falta de informacion tradicional, nos debemos referir
a las campanas con su nombre inscrito, con la excepcién
en esta torre de la menor (Campanica de la Virgen) o la
mayor (La Gorda).

La segunda inscripcién de esta campana reitera mucho
mas su papel de proteccién. El texto, traducido del
griego y del latin, dice:

CRISTO VENCE, CRISTO REINA, CRISTO IMPERA,
CRISTONOS  DEFIENDA DE RAYOS Y
TORMENTAS

Aunque habitualmente se escribe:

NOS DEFIENDA DE TODO MAL
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La indicacion de rayos y tormentas refuerza la proteccion
solicitada en la oracién anterior a Santa Barbara.

Hay una tercera frase que indica los promotores de la
fundicion de la campana:

SE HIZO SIENDO CURA PROPIO DE ESTA
PARROQUIAL DE SANTIAGO DE VILLENA
EL SENOR DON JUAN FERNANDEZ VILA Y
FABRIQUERO ANTONIO MELLADO Y LILLO. ANO
DE 1757

Como dijimos antes el Fabriquero, que solia ser una
persona prestigiosa de la parroquia, y no necesariamente
un religioso, se encargaba del mantenimiento de la
fabrica, de conseguir los fondos y de seguir los trabajos
para mantener y mejorar el edificio, mientras que Cura
Propio era alguien que seguramente por oposicién,
habia conseguido la plaza principal de parroco o titulary
responsable de la parroquia.

Hay otra reflexién que hacer ante la aparentemente
simple fecha: ANO DE es una deformacién o mejor dicho
una evolucién del antiguo ANNO DOMINI (ANO DEL
SENOR) que luego se acabé abreviando como ANNO D,
cambiando un significado por otro. No viene mal recordar
que nuestra N es en realidad un signo de abreviatura
para indicar una doble N como escribfan los antiguos.

Esta campana debié oscilar, para algunos toques,
quizas seflales de coro, quizas toques de difuntos, cuya
memoria hemos perdido. Lo decimos por dos detalles
complementarios. Por una parte la campana tiene un par
de taladros en el yugo propios para pasar una palanca
de hierro con una soga al extremo para balancear la
campana. Y por otra parte habia marcas circulares en
el muro, antes de la restauracién, que reforzaban esta
idea de la oscilacion. Esta forma de tocar, la mas antigua
después del repique estatico, se da en varias campanas
menores de la ciudad: la citada ermita de San José, la
ermita de San Antdn antes de la restauracién. Hay que
recordar que el volteo de campanas, que se da en
algunas nuevas de la ciudad, era una costumbre extrafia
para Villena, alejada de sus tradiciones. Mas aln cuando
es la manera de tocar de Caudete, aquella antigua isla
valenciana en el reino de Castilla. Recordemos que los
toques de campana marcan identidad local y territorial:
jnosotros sabemos tocar bien las campanas, los demas
no saben, pero los del pueblo de al lado no tienen ni
ideal!

La tercera campana tiene una simple inscripcién, que
traducida dice:

SENORA DE LAS VIRTUDES RUEGA POR
NOSOTROS ANO 1650

Muchos querian dar mayor antigiiedad a la campana,
leyendo 1620, pero es que en los siglos XVII y XVIII,
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sobre todo en el primero, el cinco es representado a
menudo invertido para nosotros, hacia abajo, por lo que
puede parecer un dos.

Las dos campanas mayores fueron fabricadas por el
mismo fundidor en 1572. La mediana, que denominamos
Santiago mayor, vuelve a reiterar la proteccion para
Villena. Traducida del latin dice asf:

JESUS, MARIA. SANTIAGO RUEGA POR
NOSOTROS. DE LOS RAYOS Y LAS
TEMPESTADES LIBRANOS SENOR. ANO 1572

Esta campana como la mayor, tiene todavia rasgos
propios de campanas godticas, como un par de grabados
del Ecce Homo o Varén de Dolores y de la Virgen con un
Nifio, enmarcados en una capillita. Les rodea ademas un
cinturdn, en el medio, con una hebilla de la que pende
una cinta donde dice en el extremo, con mindsculas
letras géticas “aue maria” es decir AVE MARIA. En esta
campana mediana la frase se lee perfectamente tras la
limpieza de la campana; antes se intuia debajo de una
espesa capa de polvo. Sin embargo en la campana
mayor, por defecto de fundicion, apenas es legible.

La campana mayor, estd dedicada a la Virgen Maria.
Denominada la Gorda, es la mayor campana litdrgica
de la actual Comunitat Valenciana, solamente superada
en tamafio por el Micalet de la Catedral de Valéencia,
que es exclusivamente una campana horaria. En la
dltima intervencion nuestra Gorda ha vuelto a recuperar
ese papel horario, algo que no compartimos, como
justificaremos mas adelante. Lainscripcién dela campana,
en griego vy latin, utiliza una antifona para las fiestas de
la Virgen Maria durante el afio, y puede traducirse como:

TU CONCEPCION, OH VIRGEN MADRE DE
DIOS, ANUNCIO LA ALEGRIA A TODO EL
MUNDO. SANTA MADRE DE DIOS RUEGA POR
NOSOTROS. ANO 1572

También figura el fabriquero, en letra mucho menor y
que tampoco pudimos documentar hasta la limpieza de
la campana:

SIENDO FABRIQUERO EL SENOR FRANCISCO
CONPAN

Quizas se refiera a COMPANY o COMPAN (Fig. 4).

Hay ademas una matraca que también ha sido restaurada,
y que combina ciertos elementos ya industriales con el
peculiar mecanismo de mazas de hierro que golpean
una pequefia caja de resonancia de madera, en forma de
cruz, pero recubierta de hojalata tanto para su proteccién
como para aumentar la resonancia. La matraca lleva la
fecha de 1900 y es accionada a distancia mediante una
manivela y una cadena a medio camino entre la factura
artesana e industrial.



Fig. 4: La matraca restaurada (25-10-2018).

Como apuntamos al principio de este apartado, ademas
de la restauracién de las campanas, con la minima
sustitucion de un par de bloques de madera de los
yugos en estado irrecuperable de conservacion, se han
realizado diversas actuaciones. La restauracion de la
sala ha llevado consigo la desaparicién de una especie
de tarima que habia en el centro de la misma, y que
resultd ser un depdsito de material de derribo, con el
consiguiente peso muerto y causa de humedad en la
torre, tarima que por cierto también existe en la sala de
campanas de Santa Maria. También ha desparecido una
especie de tubo rectangular, también de obra, que servia
de pozo de los contrapesos del reloj. Este hueco baja
portoda la torre, para aumentar el recorrido de las pesas,
pero es relativamente reciente, como veremos luego. La
desaparicion de estos dos volimenes habrd modificado
seguramente la acustica de la sala, cambiando la
dispersion del sonido de las campanas. Del mismo
modo, el cambio del techo de la sala por una estructura
nueva de madera, habrd influido en esa sonoridad de la
torre, que no lo olvidemos, es el auténtico instrumento
de comunicacién, y no las campanas (Fig. 5).

Como consecuencia de estos cambios hubo que rehacer
el antiguo sistema de poleas, que ha sido conservado en
una habitacion inferior, por una estructura metdlica que
asemeja una moderna estatua pero que parece cumplir
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Fig. 5: La nueva estructura de poleas para el toque manual en
Santiago (25-10-2018).

bien su mision: las sogas, renovadas, llegan como antes
a la primera revuelta de la escalera, que en sus primeros
tramos es helicoidal aunque luego tiene una serie de
rampas, similar a la otra torre parroquial.

La Campanica de la Virgen ha sido reubicada. Se ha dicho
que estaba antes en el nuevo lugar; no nos consta. La
idea no es mala de poner la campanita hacia el Santuario
de las Virtudes, pero carece, a nuestro conocimiento, de
base histdérica. Ciertamente al estar la campana mas alta
que antes se oird mejor: es sabido que las campanas
agudas han de estar lo mas elevadas posible para que
su sonido se difunda mejor, mientras que esta ubicacién
es menos relevante para las campanas mas graves.
Debajo se ha puesto un vidrio, seguramente para quita-
miedos de los que suben a la sala mas alta. No es una
buena idea, ya que la transmision de la cuerda con un
contrapeso para contrarrestar el pequefio tamafio de su
badajo, ya lo ha astillado en parte.

3.1 La sustitucion del reloj de Santiago

El cambio del reloj por un ordenador, a pesar de haber
sido restaurada la maquinaria antigua, merece unas
cuantas observaciones. Hay que recordar que cuando
el Ayuntamiento manda derruir su reloj municipal en el
siglo XIX, por motivos que aln se nos escapan, decide
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montar sendos relojes en las dos torres parroquiales, con
gran enfado de los correspondientes parrocos, ya que el
tiempo civil corresponde en su gestiéon al municipio y no
a la lglesia.

En el caso de Santa Maria la influencia del reloj en la
torre es relativamente pequefia: en realidad se trata de
las campanas del antiguo Orején que pasan a su terraza
y que siguen cumpliendo su mision temporal.

Pero en el caso de Santiago se utilizan dos campanas
litirgicas para tocar también cuartos y horas lo que
significa una afrenta a su papel de gestién temporal.
Recordemos que el tiempo se gestiona de dos maneras
diferentes por parte de la Iglesia y del municipio.

Para el Ayuntamiento, con la utilizacion de los relojes, se
impone la racionalidad, calibrando todas las horas como
iguales y marcando una referencia temporal estable
para la ciudad: de hecho, hasta bien pasado el siglo
XX, la hora oficial de cada municipio, la hora local, era la
marcada por su reloj municipal.

Sin embargo para la Iglesia, el tiempo es mucho maés
relativo y si se permite la expresiéon, mucho mas humano.
O quizds mucho mas natural, ya que el ciclo litdrgico
diario, semanal y anual estan basados en los ritmos de la
naturaleza, en los ciclos solares (diario, anual) o lunares
(Pascua).

En una sociedad tradicional, con escasa tecnologia, el
tiempo de trabajo, el tiempo de las actividades privadas
y publicas depende sobre todo de la luz solar, ya que
los medios de iluminacién, a pesar de lo que vemos
en las peliculas, eran muy escasos en los hogares y
edificios publicos, y nulos en las calles y plazas. Por eso
los distintos toques litdrgicos construfan mejor el tiempo
colectivo que los relojes. Si el toque de oracion de la
mafiana, generalmente largo, anunciaba el amanecer,
servia también de referencia para la gente en su cama
para levantarse, en hogares sin luz artificial, sin relojes ni
despertadores. Qué importaba si era “pronto” o “tarde”,
eran conceptos irrelevantes; era la hora de levantarse. Y
asi los distintos toques con contenido litdrgico (angelus
de la maflana, laudes, misa conventual, dngelus de
mediodia, visperas, angelus de la tarde entre otros)
enmarcaban la “jornada” o sea cuando hay luz solar.
Por eso las campanas de Santa Maria podian resistir
perfectamente la presencia de otras extrafias, ya que
unas y otras tenian diversos toques. Pero en Santiago
la utilizacién de la misma campana mayor para los
toques de oracién u otras sefiales, cotidianas, festivas
o de difuntos, junto con los del reloj, suponia no sdlo
una intromisién de un mundo civil en otro religioso, mas
antiguo, sino que incluso ponia en peligro la propia
campana, ya que si se percute por los dos mecanismos
a la vez puede romperse.

Bien es cierto que se nos pidid asesoramiento en la
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restauracion de las campanas, y aconsejamos de la
mejor manera que sabemos, para que todo fuese lo
mejor posible. Pero no fuimos consultados en cuanto al
reloj, y desde luego no hubiésemos propuesto que las
campanas litlrgicas volviesen a sonar los cuartos y las
horas.

El reloj existente en la torre habia sufrido una peculiar e
innecesaria actuacion, probablemente cuando se renové
hacia 1960. El reloj instalado entonces se dotd de un
pequefio carillon electromecénico que tocaba algunas
melodias de interés local, especialmente de Chapi.

Un carillén  electromecanico, que pudimos auln
documentar parcialmente en 1995, consiste en un tambor
con puas que actla sobre unas laminillas de acero mas
0 menos largas y que van unidas a un amplificador de
modo que sus sonidos aproximadamente afinados son
difundidos mediante altavoces. La intencion no era mala
pero la calidad del sonido era espantosa. Tampoco
mejoréd cuando mas tarde, en 2015, documentamos
que el sistema de laminillas habia sido sustituido por
generadores electrénicos que simulaban campanas. Ya
propusimos en otro lugar que en vez de mecanismos
electromecanicos o electrénicos de dudosa sonoridad,
se instalase, en la Casa de Cultura, un carillén o conjunto
de campanas afinadas, para realizar esas melodias de
manera mucho mas sonora y eficaz, dotando al mismo
tiempo a Villena de un instrumento musical comunitario
como los hay en media Europa (Fig. ©6).

El reloj mecanico se ha bajado innecesariamente de
la torre, y de momento estd en una de las salas de la
parroquia. Lo l6gico hubiera sido mantenerlo en su lugar
y cuidar su exactitud mediante un ordenador, pero sin
dotarlo de sonido, innecesario para los tiempos que
corren, y nada adecuado a un conjunto litdrgico como
hemos dicho.

Al menos han hecho una cosa bien: el reloj ha sido
sustituido por un ordenador ubicado en el mismo
lugar donde estaba la maquinaria anterior. Este punto
es importante, ya que se trata de un reloj de gestidon
municipal, y por tanto debe ser independiente del
ordenador que acabard gestionando, en su dia, las
campanas litdrgicas.

Esta separacion entre tiempo civil y religioso se ha
olvidado en los Ultimos tiempos: la gestién de los relojes
es una gestion municipal, ya que corresponde al tiempo
“civil”. Incluso, en la Ultima guerra (1936-1939), muchas
campanas fueron destruidas en la zona republicana (no
en Villena, algin dia deberemos conocer las causas
de ese salvamento, cuando iglesias y archivos fueron
destrozados) y solamente se salvaban las de los relojes.

Sin embargo las empresas no dudan en la actualidad
en ofrecer un mismo ordenador, por cierto ubicado en
la sacristia, para gestionar tanto el tiempo litdrgico como



el religioso. La guerra de siglos por el control del tiempo
vuelve a ser ganada por la Iglesia, incluso sin que sea
consciente de ello y sin que los ayuntamientos aprecien
la pérdida que supone.

Por ello, dentro del mal, la ubicacién del ordenador en
la antigua sala del reloj es una solucién aceptable. Pero
deberia limitarse a gestionar las agujas de las muestras o
esferas, sin tocar las campanas de la sala inferior. Con un
reloj que toque en Villena, ya vale. Y menos alin cuando,
por deficiencias técnicas, no coinciden los toques entre
las campanas de Santiago y las de Santa Maria.

4. SAN ANTONIO DE PADUA DE MAZARRON

;Qué tendrd que ver Mazarrén con Villena y sus
campanas? Mucho, como veremos a continuacion. En el
aflo 2006 el Ayuntamiento de Mazarrén nos solicitd la
colaboracién para realizar un concierto de las campanas
de la parroquia de San Antonio de Padua®, con motivo
del final del Afio Jubilar (Fig. 7).

Hicimos un estudio de las campanas existentes en la
parroquia y pudimos documentar que procedian de dos
lugares diferentes. Habria tres que venian de la iglesia de
San Andrés. Las dos mayores, con sendas inscripciones
en latin y en espafiol, y con el escudo del Marqués de
Villena. En la mas pequefia dice, traducido:

TE SALUDO SANTISIMA MARIA, MADRE DE DIOS,
REINA DEL CIELO Y PUERTA DEL PARAISO

Mientras que en la mayor pone en la parte superior una
frase dedicada a San Andrés, que se puede traducir
como:

SAN ANDRES ENSENO Y GOBERNO A LA IGLESIA
Mientras que la inferior es mucho mas interesante:

ESTA CAMPANA (LA) MANDO HACER EL NOBLE
SENOR GONZALO MEXIA GOBERNADOR DE
ESTOS ALUMBRES DEL SENOR MARQUES DE
VILLENA (EL) ANO 1532

En Mazarrén existen desde el siglo XV minas de alumbre,
un producto que se utilizaba para fijar los colores en la
industria textil, para elaborar vidrio o para medicinas.
Parte de la gestion de estas minas se habia cedido a los
marqueses de Vélez, andaluces, que mandaron hacer la
iglesia de San Antonio de Padua, donde ordenaron las
campanas a la manera andaluza: la mayor fija, el resto
de volteo.

Sinembargo, los marqueses de Villena, que administraron

6 San Antonio de Padua de Mazarron http://www.campaners.com/
php/campanar.php?numer=2785
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Fig. 6: El reloj de Santiago, ubicado en una dependencia de la
parroquia (25-10-2018).

otra parte de las minas, hicieron construir la iglesia de
San Andrés’ donde ubicaron tres campanas, al modo
de Villena: las dos grandes citadas fijas y una pequefia
menor, ubicada encima, que oscilaba como ya dijimos en
Santiago y en las ermitas de Villena.

Cuando se cerré durante un tiempo la iglesia de San
Andrés, todas las campanas se unieron en una nueva
torre en San Antonio, y se derribd la espadafia de
tres vanos de la parroquia del marqués de Villena.
Sin embargo, en tiempos recientes se ha hecho una
intervencion que destruye notablemente los valores
originales de esas campanas.

Se ha construido una espadafia muy ligera de hierro,
ubicada esta vez en la cabecera del templo, cuando
la original estaba en la portada. Pero lo que es un acto
de destruccién patrimonial, y mas aln con campanas
géticas, es que las tres campanas han sido dotadas
de yugos imitando los valencianos, sin que sepamos la
causa, y se han colocado a volteo. Ademas la instalacion
no permite el toque manual. Sin embargo todos los
toques grabados al sefior Antonio Urefia, que habia sido
el sacristdn de San Andrés, eran similares a los de Villena:
con las campanas fijas, y con golpes relativamente

7 San Andrés de Mazarrén http://www.campaners.com/php/
campanar.php?numer=9925
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Fig. 7: Antonio Urefia tocando las campanas de la antigua iglesia de San Andrés de Mazarrén, en ese
momento ubicadas en la torre de San Antonio de Padua (09-12-2006).

lentos, precisamente porque eran tocados desde abajo,
y por tanto con gran inercia de las cuerdas.

Lo de menos es que la espadafia sea actual, aunque el
cambio de ubicacién es muy relevante. Lo de mas es que,
como siempre, las campanas y su patrimonio inmaterial
no son respetadas por nadie. Ni se respeta la ubicacién
de las campanas, ni sus yugos originales de madera, ni
su forma de tocar, ni la posibilidad de seguir tocandolas
manualmente, es decir, la posibilidad de expresar los
mensajes, 10s sentimientos, las creencias, las emociones
de la comunidad a través de personas y no a través de
mecanismos automaticos.

5. EL FUTURO DE LAS CAMPANAS DE
VILLENA

Los toques de Villena, por su solemne lentitud, son
relativamente faciles de aprender e interpretar. Asi como
una sola persona, a menudo el sacristan, tiene cierta
dificultad en pulsar todas las cuerdas, con manos y pies,
el trabajo realizado en equipo, como ocurrié durante el
concierto de Santa Maria y como ocurria en las fiestas
hasta hace unos afios, era una agradable experiencia
compartida.

Ciertamente los toques diarios repetidos, como los
toques de oracién, las sefiales, incluso con diferencias
de una torre a otra, pueden y deben interpretarse
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por mecanismos que tiren de los badajos a través de
la misma cuerda que sirve para sonarlos desde el pie
de la torre: no se trata de nada nuevo, en la torre de
la Catedral de Valéncia este sistema de toque mediante
unos mecanismos neumaticos funciona sin problemas
desde 1990, mientras que desde 1998 en la torre de la
Catedral de Sevilla funciona otro similar, aunque basado
en motores de tiro.

Sin embargo la interpretacion de los toques festivos, que
requieren dos y mejor tres personas, tocando siempre
desde el pie de la torre, puede ser motivo de identidad
para un grupo de campaneros y como hemos dicho
antes, una forma concreta de expresar, a través de los
instrumentos musicales méas antiguos de Villena, los méas
profundos sentimientos locales.

Para esto deberia formarse uno o mejor dos grupos
de campaneros, que se apasionasen por el tema y
se encargasen de la interpretacion para las grandes
ocasiones anuales. La idea no es nueva: en la Catedral
de Pamplona, tras anunciarlo en la prensa local, y cuando
todos se refan de la propuesta, se apuntaron mas de
treinta personas, casi ninguno relacionado previamente
con las campanas, que siguen tocando con gran pasiéon
unos cuantos afios mas tarde.

En cualquier caso los mecanismos que se instalen no
deben suplantar los relojes sino encargarse Unicamente



de los toques litdrgicos. Sélo deben programarse los
toques locales, ampliamente documentados, y en
ningdn modo imitar otros y menos adn simular volteos:
la estructura musical y ritmica de los toques de Villena
es suficientemente conocida y rica como para limitarse
a ellos.

Si bien deben mantenerse las esferas de ambos
relojes (por lo menos hasta que se vuelva a hacer la
torre municipal del reloj, el antiguo Orején: a partir de
ese momento los relojes en las torres parroquiales son
innecesarios y simbdlicamente agresivos), solamente
deben sonar las campanas correspondientes de Santa
Marfa.

Y por supuesto, cada cambio, cada modificacion en las
instalaciones, debe ser autorizada explicitamente por la
Generalitat Valenciana en aquello que le corresponde: en
Santiago porque la iglesia es Bien de Interés Cultural, y
en Santa Marfa, aunque la iglesia no esta especificamente
declarada (si bien forma parte del Centro Histérico, que
si que lo estd) al menos porque tiene dos campanas
reconocidas como Bien Mueble de Interés Cultural, el
mayor nivel de proteccion.

6. CAMPANAS Y GESTION DE PATRIMONIO:
¢:DOS MUNDOS SEPARADOS?

Las tres actuaciones, interrelacionadas porque se
refieren a la aportacion del antiguo Marquesado de
Villena al patrimonio cultural de los toques de campanas,
delatan un terrible problema: la falta de criterios en
las intervenciones, o lo que es peor, la falta de control
administrativo y patrimonial sobre un mundo tan
simbdlico y tan abandonado.

Asi como nadie o0sa, en ningin Bien de Interés
Cultural, hacer una obra sin proyecto y sin autorizacién
administrativa competente, en cuanto llegamos a las
campanas se hace lo que mejor parece a los promotores
de la intervencién. Recordemos que de la veintena
de empresas existentes en Espafia apenas dos o tres
cuentan con un ingeniero técnico, en ningln caso
relacionado con célculos de estructuras sino con otras
especialidades. Y ninguna de las empresas cuenta con
un técnico ni siquiera medio, especializado en la gestidn
patrimonial. No hay proyecto. Se elige la empresa
que ofrece los trabajos por el menor presupuesto. La
mayor parte de las veces no se solicita permiso a la
administraciéon correspondiente. La administracion,
excepto el caso de la Generalitat Valenciana, carece de
técnicos especializados en la restauracion de campanas,
y en ninglin caso actla tras una intervencion irregular. Las
empresas ofrecen sus productos y sus técnicas como las
Unicas posibles en el mercado. Sin tener en cuenta los
tres principios basicos de una restauracion de campanas:
la recuperacion del sonido original, la necesaria
interpretacion de los toques locales, la instalacion de tal
modo que no impida los toques manuales.
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Esto es lo que hay. Sirvan al menos nuestros trabajos
para documentar un rico patrimonio, que fue exclusivo
del Marquesado de Villena, y que ahora se encuentra en
franco peligro de extincién.
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