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INTRODUCCION

Este trabajo pretende reunir unas notas para el estudio de los toques de
campanas de Zaragoza.

Tales toques plantean, inicialmente, varios problemas:

(Cudl fue la grandeza, si es que la hubo, de los toques de campanas zarago-
zanos?

. Qué quedo reflejado del esfuerzo diario, continuando durante siglos, de
los viejos campaneros?

;Cuales Tueron sus técnicas, sus toques?
. Qué subsiste de los modos de tocar tradicionales?

La respuesta inicial a todas estas cuestiones, y otras similares, es bastante
deprimente: no sabemos nada de las campanas ni de los campaneros; su
esfuerzo se perdio, sus toques desaparecieron, y no hay publicados rastros fia-
bles de su quehacer cotidiano. Finalmente, las pocas campanas que siguen
sonando, lo hacen de manera distinta: los toques tradicionales se perdieron
con los campaneros, y las campanas motorizadas tafien con otros ritmos y con
otras normas estéticas.

Este libro es, pues, un trabajo de reconstruccién: vamos a intentar recoger
y recomponer técnicas, toques, valores tradicionales.

Esta reconstruccién no es facil: casi todo el saber de los campaneros se
transmitia por tradicion oral; muchas campanas no existen, o estan colocadas
de otro modo, o son de dificil acceso; hay muy poca documentacion escrita,
sonora o grafica sobre toques y campaneros.

Reunimos, por tanto, una serie de notas, incompletas, pero utiles, para
reconstruir y comprender un fenémeno cultural que en su momento debi6 ser
recogido y protegido, y que temiamos haber perdido para siempre.

La mayor parte de los datos recogidos en este trabajo proceden de entre-
vistas, realizadas por nosotros, siguiendo un largo cuestionario para campane-
ros', cuestionario que ampliamos y adecuamos a las especiales caracteristicas
de los toques de campanas zaragozanos.

1. LLOPiBAYO,FRANCESC. Investigar los toques de campanas: la recogida de datos “Re-
vista de Folklore™, n.® 20 - Valladolid, 1982.
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Empleamos asimismo alguna bibliografia, debidamente citada a lo largo
de la obra. :

Nos preocup6 sobre todo el intentar captar los valores, los sentimientos,
la cultura de los antiguos campaneros.

Las palabras, las creencias expresadas son suyas, pero en todo caso la
ordenaci6n de esas palabras, la explicacién de esos sentimientos, es, Gnica-
mente, responsabilidad del autor.




Capitulo 1

LOS TOQUES HISTORICOS:
LA CONSUETA DEL SIGLO XVII




Los toques historicos: la Consueta del siglo XVII

Las costumbres diarias y anuales de la Seo de Zaragoza %uedaron refleja-
das y fijadas en una “Consueta” que custodian en su archivo’.

Alli se relatan las ceremonias catedralicias, asi como las ornamentos
sagrados necesarios para el ritual de cada dia y de las grandes festividades.
Esta Consueta, manuscrita, debiera ser publicada para permitir conocer
mejor la historia y la cultura zaragozanas. No s6lo hallamos alli informacién
sobre los ritos diarios y festivos de la Seo, sino que la Consueta, al mismo tiem-
po, coloca esta Catedral en el contexto donde se ubica: la ciudad de Zaragoza.
Escrita por varias manos, a lo largo de tres siglos, el cuerpo principal es del s.
XVII, como refleja su autor:

“...25julio... Santiago... capilla de la Sefiora Santa Ana (que) actualmente se
esta renovando oy 1 de agosto de 1672...”

Contiene en el conjunto de normas y costumbres litdrgicas numerosos
datos para conocer los toques de campanas de la época: la ordenacion tempo-
ral de los toques (los toques a lo largo del dia y del afio), la ordenacion espacial
(los toques de la Seo y de las otras torres zaragozanas) asi como la descripcion
de toques y de las normas que los regulan. "

Vamos a ver ¢c6mo, a través de estas normas, se configura un medio de
comunicacién de masas, el mas importante de la sociedad tradicional.

Esta Consueta es realmente interesante y muy completa: por lo general
documentos similares de otras Catedrales citan solamente de pasada las obli-
gaciones del campanero, sin afiadir al menos la lista de toques, y mucho menos
con qué campanas deben realizarse.

Echamos en falta las partituras, esto es la transcripcion musical de los rit-
mos exactos, empleados en cada toque, pero la pervivencia de muchos de esos
toques hasta nuestros dias permitiria la reconstruccién de gran parte de los
demas.

De todos modos es precio recalcar el interés de este manuscrito, tan com-
pleto, en lo referente a las campanas y a su uso.

2. Pudimos consultar y transcribir esta Consueta en la primavera de 1972, gracias a la amabi-
lidad y la paciencia de D. Mariano Alegre, sacerdote encargado del archivo catedralicio.
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El ciclo temporal: los togques anuales

La Consueta, en sus primeros folios, transcribe el calendario anual, es
decir lo que més tarde llamaran el calendario segin el cémputo civil.

A lo largo del afio sefiala dia por dia las fiestas y las celebraciones que van
relacionadas con una fecha fija; algunas de estas fiestas llevan indicaciones
para que toquen de modo extraordinario las campanas.

Asi, el 22 de enero, San Vicente Martir,

“desde las dose se repican las campanas en la Santa Iglesia por la solemnidad”
(f. 23).

asi como el 28 de enero, para San Valero. El 31 de agosto, para la fiesta de
Santo Dominguito de Val,

“Se repican las campanas desde el dia de antes a mediodia hasta este al anoche-

”

cer... .
como también es la fiesta de los Infantes

“Tienen morteretes y fuegos en la torre de las campanas la noche de antes y al
tiempo de la comunion, y ayer a visperas disparan los morteretes y oy en la
Missa al algar a Nuestro Senor...” (f. 142s.)

El dia 24 de diciembre

“en cantando Gloria in excelsis Deo, se repican las campanas de la torre y del
Choro, y hasta entonces no pueden salir a decir Missa los Sefiores Capitulares
ni los demas del Clero en esta Santa Iglesia, ni hasta haver tocado en ella tocar
en las demas de la ciudad, assi seculares como regulares...” (f. 229 s).

Veremos més tarde como se repite esta interesante anotacion: las campa-
nas de la Seo marcan, con su sonido el momento en que las demds campanas
de la ciudad comenzarén a sonar.

A lo largo del ano, y con fechas fijas, se desplazaban diversas procesiones
hasta la Seo; la Consueta las relata, y marca el momento en que las campanas
han de repicar, para la llegada y la salida de estas manifestaciones publicas.

Una de estas procesiones, la de San Sebastidn, procedia de la iglesia del
Carmen, y en ella traian las reliquias del Santo, el 19 de enero. Otras procesio-
nes procedian del Monasterio Jerénimo de Santa Engracia: el 15 de abril, con
las reliquias de la Santa, el 28 de septiembre con las de San Miguel y el 3 de
noviembre con las reliquias de los “inumerables martires”.
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La Consueta transcribe a continuacion, los ritos correspondientes al ciclo
litirgico anual, comenzando por la Cuaresma.

Para el Jueves Santo

“Dicese gloria, y al cantarla tafien las campanas en el choro y torre de la iglesia
y no se buelben a tafier hasta la Missa del Sabado Santo pero se hace el toque
con matracas”. (f. 292).

Para el dia del Corpus,

“a las doce repican las campanas hasta la una en las dos Igiesias y todas las
parroquias... vienen las Peaynas de la Iglesia de Santa Engracia y delante los
gigantes... y a lo que liegan a la plaga de la Seo repican las campanas de la
Santa Iglesia...” (f. 341 ss.).

La Consueta va indicando a lo largo de sus paginas cuando deben sonar las
campanas, para las distintas ceremonias diarias: maitines, prima, tercia, misa
y visperas, asi como para otras extraordinarias cuya transcripcion integra
seria harto prolija.

Por citar sélo un ejemplo, tras conocerse la eleccion de un arzobispo

“por la eleccion del Ilustrisimo Arzobispo, en teniendo el Cavildo carta de Su
Magestad o del Tlustrisimo Arzobispo electo en que da noticia de su eleccion,
se pasa claustro cantando el Te Deum por la tarde... y el Cavildo convida a la
Ciuda para que asista en ¢l, se repican las campanas desta Santa Iglesia en esta
funcion y en empegando las de la Iglesia, continuan las demas de la Ciudad,
avisadas por el Cavildo con los Nuncios de la Curia eclesiastica...” (f. 425).

Horas de tocar las campanas

En esta Consueta se sefialan los distintos horarios a los que han de tocar las
campanas. El texto se explica por si solo y nos valdrd para comprender los
toques tal como llegaron a nuestros dias. Escriben asi:

“Horas de tocar las campanas

En el capitulo segundo de la dicha tercera parte de los estatutos se trata de las
oras en que se toca el officio divino.

Lo que al presente se practica es taner de mafana de ocho a nuebe todo el aio,
excepto en los dias en que se muda la ora por ragon de la festividad, Procession
o otra funcion que puede sobrevenir, y se advierte que siempre se comienga a
taner una hora antes de entrar en el choro.

...Se tane al algar a nuestro Senor en la Missa Conventual...

en dando las doce de medio dia.
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A ora de visperas, desde Santa Cruz de Mayo a la de septiembre exclusiva de
tres a media, desde Santa Cruz de septiembre hasta la de mayo exclusiva de
dos a media. Siempre se toca a media ora antes de entrar en Visperas aunque
se altere la ora.

Los sabados y demas dias que hay salve se repica puesto el sol.

A las Avemarias, en todo tiempo se tane al anochecer.

A la hora llamada de la queda se tafie desde Santa Cruz de mayo hasta la de
septiembre exclusive de ocho a nueve y desde Santa Cruz de septiembre inclu-
sive hasta la de mayo de siete a ocho...

Al sermon jamas se taiie sino predicando el Ilustrisimo Arzobispo y entonces
se toca a la hora de la queda, y a la maiana antes de entrar en prima.
Cuando el Ilustrisimo Arzobispo hace ausencia desta ciudad y buelve a ella
repican las campanas...” (f. 470/472).

La Consueta de Campanero

El manuscrito catedralicio recoge a continuacién un importante docu-
mento para conocer los toques de campanas y las estrictas normas que los
ordenaban.

Podemos conocer el nombre de casi todas las campanas y su uso, aunque
desconocemos la nota musical de cada una, asi como los distintos ritmos
empleados para los toques, especialmente para los repiques.

Esto no impide que nos hallemos ante una importante fuente para conocer
los toques catedralicios zaragozanos, que con algunas simplificaciones siguie-
ron ejecutdndose hasta nuestra época.

He aqui su transcripcién integra.

“Consueta del Campanero de la Santa Iglesia de la Seo de Caragoza.

Hay siete campanas, que se¢ llaman Valera, Vicenta, Lorenza, Hermenegilda,
Miguela, Gabriela y por otro nombre entredicha la qual se toca siempre que ay
entredicho a golpes a todas las horas por privilegio Apostolico del Pontifice.
En las Visperas y Maytines de seis capas y de quatro, se tafie de una misma
manera, en esta forma. Hacense tres seiiales del choro, en ¢l primero se tane
la campana Maria y Miguela juntas en el segundo seal la Hermenegilda y
Miguela juntas. En el tercero sefial se taiia antiguamente la campana del
claustro (que aora no sirve por impedirlo la fabrica de la Capilla de San Pedro
de Arbues) y en la torre la campana Vicenta y se reponde con la Valera. Al
requedar repican las campanas en todas las horas del dia y al algar.

A Prima, los dias de seis capas, y de quatro, se taie la campana Lorenza, hasta
la media, y hasta las nuebe la Vicenta, y se requeda repicando. Los dias de Pas-
qua se comienza hasta la media, con la Vicenta, y despues hasta las nuebe con
la Valera, y en los dias siguientes lo mismo, como son los Reyes, San Vicente,
San Valero, San Jorge, San Juan, San Pedro, La Transfiguracion, Santas Justa
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y Rufina, la Asumpcion, La Ascension, San Pedro de Arbues, La Dedicacion,
el Corpus y todos Santos.

Los dias dobles ordinarios se tafie a Visperas y Maytines en el primero y
segundo sefial, como en los dobles mayores, en el Tercero senal se taiie la cam-
pana Lorenza, y se responde con la Vicenta, y al requedar se responde con la
Vicenta, juntamente vandeando la campana Maria y Miguela.

En los dias semidobles, a visperas y a Maytines, se tane en el primero sefial la
campana Gabriela sola, y en el segundo la Hermenegilda y en el tercero la
Lorenza sola, y al requedar es como en los dobles ordinarios.

Los dias de Santos simples y de feria, se tafie de una manera a Visperas y a
Maytines, es a saber que hacen dos senales al quarto con el cimbalillo del cho-
ro, y se tane la campana Lorenga sola, y al requedar se responde con la Vicenta
sola.

Los dias dobles ordinarios, semidobles y ferias se tafie a prima de una manera
asauer es, la Hermenegilda hasta lamedia, y despues la Lorenga, y al requedar
no se responde sino dejarla caer.

A la queda se tane siempre que hay Maytines a medianoche con la Lorenza.
Al claustro se repica todo el afio, exceptado la quaresma desde la septuage-
sima y adviendo, y la dominica Gaudete y la de Letane, que aunque son en
quaresma y adviento, se repica.

Los dias de quaresma y aduiento, el claustro, se vandea la campana Lorenza.
A la salve se repica siempre un poco antes de la oraciones.

A las oraciones se tane siempre a medio dia, y entre dos luces a la tarde, y pri-
mero se tafie la campana Maria un poco para avisar a las Parrochias y Conven-
tos para que tanan con la Iglesia mayor.

Todos los dias que aya procesiones generales a Prima se tane la campana
Vicenta aunque sea dia de doble ordinario o feria y algunas veces repican para
llamar las Parrochias.

Ase de advertir que en los dias de quarema, y adviento, si huviere claustro de
algun Santo, siempre se repica, porque el vandear la campana solo es los
Domingos.

A comulgar, sies el Prelado, se repican las campanas y sino se tafie la campana
Valera tres golpes al principio de priesa y, despues seis a placer, y al fin como
al principio.

Nunca se repican las campanas de la Seo al Prelado, ni a otra persona quando
viene de fuera, ni a otra ocasion, sino que aya mandamiento del Presidente.
El dia de Santa Cruz, el que tiene cargo de los nublados tiene de decir una
Missa de Santa Cruz en el Altar de San Pedro, sacando alli el brago de San
Valero, y la Veracruz, asistiendo los escolares, y despues suben al cimborio
todos con dos hachas, y quando hacen el primer conjuro tafien vandeando las
campanas pequenas y las grandes a golpes.

Al Algar se hace senal del choro y dan seis golpes con la campana Valera, y
despues si es dia de seis capas, o quatro, se repica y sino se vandea la campana
Hermenegilda sola y no responden con otra ninguna.

A muertos de cavildo si es al Pontifice, Rey, al Ilustrisimo Arzobispo o capitu-
lares, o personas Reales, se comienza a vandear la campana Valera, Vicenta
y Lorenza, y se tane gran rato, despues se deja caer la Valera, y la tocan a gol-
pes.
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Pagase por el entierro veinte y siete Reales, y por las honras otro tanto. A los
que no son de los susonombrados no se taiie la campana Valera sino a golpes,
comengando con la Vicenta, pero las demas como a los otros y el precio es el
mismo.

A los Difuntos ordinarios las cinco campanas menores y si es pobre las tres
menores. Del derecho desto no digo algo porque el Vicario general a puesto
mano, como en las Parrochias ordinarias, y el Cavildo no a salido a ello.

Al Responso ordinario se tafie la campana Valera y Vicenta a lengua y despa-
cio y al fin apresuradamente. A los Responsos Capitulares y de Prelado, van-
dean, las campanas menores, y dan algunos golpes con las mayores sin van-
dear.

La hora de tafier a los difuntos, es mientras se tafie a Prima despues de la ora-
cion de medio dia, y a la hora de la queda por que no impidan los officios y si
fuere necesidad se tafie a la hora que menos impida excepto por los Senores
Arzobispos y Capitulares que se tafie a cualquier ora que ayan espirado.

A los nifios se les tafien dos campanas menores repicando.

Todo lo que se tafie fuera del modo que hay en esta Consueta a de ser por par-
ticular mandato del Presidente de la Seo.

A Laudes, si es dia de seis Capas o quatro, se da un repiquete, y si es doble
ordinario, o semidoble se requeda como en los mismos Maytines, si es feria se
empina la campana Lorenza, y luego responden con la Vicenta sola”. (f. 557/
562).

Las probables técnicas histéricas de tocar las campanas

Relacionando el texto de la “Consueta del Campanero” con los toques
relatados y con aquéllos que llegaron a nuestros dias, parece probable que las
técnicas empleadas fueran las siguientes:

— tanier: voltear, dar la vuelta entera.

— tarier a lengua: dar golpes de badajo, lentos y espaciados, estando la
campana parada.

— tarier repicando: dar golpes de badajo de dos o mas campanas; estos gol-
pes serian rdpidos y estarian coordinados entre si, aunque desconocemos los
posibles ritmos empleados.

— vandear: 1a campana oscila sin llegar a dar la vuelta entera dando golpes
alternativos, en un ritmo regular, que vendria marcado por la manera en que
estd colocada esa campana, su tamailio, su peso...

— requedar: dejar caer; una campana, en posicién invertida, es dejada que
recupere su posicion normal, dando golpes alternativos, cada vez mas lentos
y menos sonoros, hasta su total inmovilizacion, con la campana en su posicién
normal, esto es la campana en la parte de abajo y el yugo, de madera, en la
parte superior, encima del eje.
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En el capitulo siguiente, y guiados por el testimonio de los ultimos campa-
neros, desarrollaremos la explicacion de estas técnicas.

Hacia una explicacién

Los toques de campanas emitidos por la torre de la Seo, y por las demads
torres urbanas, se configuran en el siglo XVII como un importante medio de
comunicacién ciudadano, estrictamente reglamentado.

Lo primero que destaca es la clasificacion empleada, es decir como las dis-
tintas clases de toques se corresponden a las diferentes categorias del tiempo
y de las personas.

También resalta la reglamentacion sobre espacio y prioridades de unas
torres respecto a otras.

Por lo que respecta al tiempo, las campanas van marcando el tiempo ciuda-
dano: el distinto horario de algunos toques no es mas que la adaptacion al ciclo
de la Naturaleza, siempre repetido pero variable a lo largo de los meses.

Ahora bien, los dias tienen “clase”, con respecto al ciclo litirgico anual, el
llamado “Propio del tiempo™, que comienza en Adviento (unas semanas antes
de Navidad), y que “esté dividido en cinco temporadas, que son: Adviento,
Per ammam, Cuaresma, Tiempo de Pasién, Tiempo Pascual y otra vez Per
annum”.>.

Por otro lado cada dia tiene su “rito”, es decir tiene una u otra categoria
con respecto a la fiesta que se celebra ese dia, y con respecto al ciclo anual.

Asi pues se trata de transmitir cada dia informacién sobre ese dia, sobre
su categoria, sobre la importancia de esa fecha con respecto a un calendario
ciclico, anual, repetido.

Esta “clase” se repite a lo largo de los distintos toques diarios, que no tie-
nen por qué coincidir con nuestras horas, sino con las horas litirgicas, y que
constituyen al mismo tiempo una referencia temporal para los habitantes de
la ciudad.

Los toques pueden anunciar acontecimientos ya codificados, pero en lo
que respecta al tiempo, estan recordando y recalcando que los dias estén cla-
sificados de manera ciclica, repetida, a lo largo del ano (las clases de dias, los
ritos de dias) y a lo largo de la jornada (las distintas horas litirgicas).

Los toques de campanas, asimismo, sirven para presentar y recordar un
modo de organizar la vida y el mundo. La sociedad que es coordinada por
estos toques, se ve reflejada también en ellos, y el mundo aparece como bueno
y bien ordenado.

3. SOLANS, JOAQUIN. Prontuario liturgico. Barcelona, 1883 f.17.

—17—




Un ejemplo es la dependencia de unas torres con respecto a las otras: la
torre de la Seo debe tocar la primera, y las demas deben seguir, como consta
al hablar de las grandes fiestas de toda la ciudad como la Nochebuena y la elec-
cién de Arzobispo, que ya hemos transcrito.

También esto ocurre el Sibado Santo y el dia de Pentecostés.
Asi para el Sdbado Santo se dice...

“al cantar... Gloria in excelsis... tafien los ministriles y el organo, se tocan las
campanas de la torre y son las primeras que se tocan en esta ciudad, conforme
a derecho y constituciones Synodales de este Arzobispado...” (f. 312).

Y el dia de Pentecostés

“...la gloria se canta con solemnidad y se tafien las campanas del choro y repi-
can las de la torre como se higo el sabado Santo, y no se pueden taier en otra
iglesia o convento conforme se advirtio...” (f. 330).

Esta prioridad en los toques sefala una relacion espacial de dependencia
y una relacién simbolica de inferioridad: las otras torres deben esperar y
seguir a la torre de la Seo porque ésta es la mas importante, y es la torre mas
importante porque es el medio de expresion y de comunicacion de la Iglesia
mayor.

La idea se repite a través de la Consueta: la Seo es la primera iglesia de la
ciudad; su torre de campanas, que es su medio de comunicacion, su 6rgano de
transmisién hacia el exterior reproduce esta primacia, por eso las campanas
de la Seo deben tocar las primeras y las otras tienen que seguir. Pero esta
representacion simbdlica, esta ocupacion del espacio sonoro colectivo, choca
con unos intereses, entonces mal resueltos: el cabildo de la Seo y el del Pilar
luchan por la primacia en la ciudad, y los toques de campanas reflejan esas
luchas.

Asi escriben...

“Entre el Pilar y la Seo, sobre quien tiene la preeminencia para los entierros. ..
al Cavildo del Pilar no tocan las campanas al pasar con el entierro o honras en
ninguna Parrochia, ni convento, ni colegio de la ciudad... y en Sanphelipe, en
el entierro... no le permitieron hacer el officio, cerraron la sachristia y quita-
ron las lapidas de los altares, y las lenguas de las campanas...” (f. 546).

Esta lucha, que en algunos momentos fue realmente cruenta quedaria
resuelta unos pocos afios mds tarde por la llamada “Bula de la Unién”, del
Papa Clemente X, sellada en 1675, por la que se unian ambos Cabildos.

En otro lugar se dice:
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“...para el Viatico... para los sefiores capitulares... aunque hivite en la parro-
chia del Pilar... y otras de la ciudad, se repica con algo mds de pausa y solem-
nidad”. (f. 472).

Los toques reproducen también la estructura social del grupo que los
emplea, es decir la manera que tiene ese grupo de organizarse y de clasificar
a sus miembros.

Vemos que hay dos grandes grupos de toques de difuntos: para religiosos,
con todas las campanas, y para seglares, con s6lo algunas.

Dentro de los toques para religiosos hay una distincion, por categoria: se
emplean las mismas campanas, y cuesta lo mismo (luego no es una categoriza-
cién en base al dinero sino en base al rango) pero para unos se toca la campana
Valera haciéndola oscilar y para los otros se toca sélo a golpes; en el primer
caso el esfuerzo requerido es mayor.

Hay otra nota interesante: dentro de los difuntos de mayor categoria reli-
giosa, entran las dos cipulas de poder: el religioso y el civil:

Pontifice Rey
Arzobispo
Capitulares Personas reales

Los difuntos ordinarios, esto es civiles, se diferencian, sin embargo por su
categoria econémica, aunque hay que notar la minima distincion social que
reproducen: “difuntos ordinarios” y “pobres”.

Destaca asimismo la ausencia de distincidn sexual: no hay toque distinto
para hombres y para mujeres.

Los toques de difuntos en la Seo de Zaragoza reproducen, sorprendente-
mente, una estructura con pocas distinciones sociales y econdmicas, sin dife-
rencias sexuales.

Esta reproduccion de la estructura, que llegé muy simplificada hasta nues-
tros dias, sobre todo enia Seo, choca con las complicadas clasificaciones de
Catedrales, y parroquias de otras ciudades, con una veintena de estratos dis-
tintos.

Las campanas aparecen pues como el medio dominante de comunicacion,
el medio de expresion y de coordinacién de toda una ciudad. Su miisica va lle-
nando, a lo largo del dia, el espacio comunitario, informando, confirmando y
coordinando las actividades diarias y ciclicas del grupo. Es asf como al igual
que lo hace cualquier otro medio de comunicacién, informan, coordinan y
reproducen los valores y la organizacion del grupo que las emplea.

Las campanas tienen una particularidad como medio de comunicacion:
estdn al servicio de intereses eclesiales y litargicos. Si, en el primer aspecto
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marcan tiempos, sefialan espacios, reproducen estructuras sociales, de
acuerdo con unos valores dominantes, en su segundo aspecto acompafian
actos rituales: las campanas no sélo indican el tipo de acto religioso (o civil, a
menudo los limites son confusos) que va a tener lugar; los toques acompanan
los momentos criticos, los momentos de paso en los ritos diarios, anuales y
vitalicios: asi los toques de oracién marcan el inicio, la mitad o el final del dia:
el toque “al algar” sefiala y comunica al exterior la Consagracién, el momento
mds culminante y misterioso de la Misa diaria; otros toques anuncian la
entrada o salida de las procesiones; hay sefales para indicar el momento de las
agonias, o la llegada a la ciudad de visitantes ilustres.

La misica de las campanas, en la ciudad tradicional, teje mensajes, emite
informacién, reproduce valores y estructuras, y acompafia momentos criticos,
importantes, de la vida del grupo y del individuo.

Las campanas llenan todo el espacio sonoro ciudadano informando,
reproduciendo, acompanando®. Se infiltran, llenan todo al servicio de una ins-
titucion dominante, mayoritaria, que ordena la sociedad y le da sentido: la
Iglesia.

Y esta omnipresencia de la Iglesia en la sociedad tradicional se detecta
hasta en el mismo paisaje urbano: la ciudad, de altura mas o menos uniforme,
limitada por murallas, ¢s superada, a lo alto, por una serie de pequenas edifi-
caciones, las torres de las campanas. Su altura es necesaria para una mayor
difusion fisica de su mensaje® pero al mismo tiempo las torres mds altas supo-
nen una manera de ordenar el espacio de acuerdo con los intereses y valores
simbdélicos del grupo.

Esta forma de llenar el espacio ciudadano, esta manera de ocupar el espa-
cio sonoro urbano, pervive, con grandes cambios hasta nuestros dias, como
veremos en el capitulo siguiente.

4. Espacio sonoro que hemos definido como el conjunto de sonidos, de origen natural o
social, producidos por un grupo humano organizado en su habitat cotidiano. Tal conjunto de
sonidos no sélo esta relacionado con su forma de vida, sino también con los valores de ese grupo,
su modo de organizacién y el medio natural donde se encuentra.

Uno de los posibles acercamientos al espacio sonoro de un grupo, uno de los paisajes sonoros,
seria justamente la aproximacién a los toques de campanas de una ciudad tradicional.

5. CANELLAS LOPEZ, ANGEL. La torre campanil de San Salvador de Zaragoza. Zarago-
za, 1975. Al iniciarse la construccién de la torre barroca de la Seo. “Los capitulares deseaban una
torre que subiese sobre la iglesia en modo y forma competentes, que las campanas —si quiere su
colocacion— estuviese o subiese sobre los tejados de la iglesia para oirse mejor el sonido” f.21.




Capitulo 2
LOS TOQUES TRADICIONALES




Las campanas zaragozanas no habian sufrido la rabiosa destruccién ritual
durante la guerra civil y siguieron sonando en los afos cuarenta de un modo
casi continuo.

“precisamente cuando termind la guerra, con aquello del centenario de la
venida de la Virgen..., todo el ano cuarenta, entonces fue extraordinario!... Y
ha habido, seguido, seguido, unos anos que habia mucho movimiento de...
claro, era natural! La gente iba mucho (a las iglesias) y las campanas pues si
habfa gente que las tocara, pues mejor!” J.M.

Pero la ciudad ya no era la misma. Las torres de las iglesias eran edificios
altos, pero ya no eran los tnicos®:

“...No faltan tampoco esas otras torres, torreones y ciipulas, que son expo-
nente y simbolo de grandeza, de progreso y de ambiciosos propdsitos. Y asf las
diviso desde mi atalaya, sobre los Bancos, las azoteas de las empresas indus-
triales y aun de las entidades benéficas y sociales. Y como avanzada de todos,
alla donde la ciudad se ensancha, en la Feria Nacional de Muestras, que en
anual superacion refleja el fruto de todas nuestras actividades productoras, y
para servir de guién al proyectado Palacio de la Producciéon Aragonesa, la gran
torre de estilo mudéjar, afiligranada y erecta, orgullosa de si misma. No hay
mejor mirador que aquél para contemplar la ciudad de Zaragoza en el pasado,
en el presente y en el futuro”.

La ciudad crecia a lo ancho y hacia arriba, y muchas torres de campanas
quedaban ahogadas entre edificios mds altos, mds modernos.

No obstante las campanas seguian interpretando los viejos toques tradicio-
nales, aunque su importancia como medio de comunicacién era cada vez
menor.

Trataremos de reconstruir esos toques tal y como llegaron hasta finales de
los afios cincuenta, de las manos y con el esfuerzo de Sime6n Millédn, el famoso
campanero del Pilar, y Felipe Gémez, campanero de la Seo.

Este capitulo ha sido realizado principalmente gracias a las informaciones
transmitidas por Juan Millin (J.M.) y Fernando Millan (F.M.); Angela
Gomez (A.G.) ya fallecida, Francisca Gémez y Pablo Gémez (P.G.), todos
ellos hijos de los ultimos campaneros del Pilar y de la Seo, y que colaboraron
mas 0 menos activamente con sus padres.

6. CISTUE DE CASTRO, PABLO. Diadema de torres corona Zaragoza. “Heraldo de Ara-
gon”. Zaragoza, 12 octubre 1945 £.7.




Entrevistamos a Angela Gémez en 1972; a Juan Milldn, Francisca Gémez
y su hermano Pablo en septiembre de 1982 y a Fernando Millan en enero de
1983.

También entrevistamos en 1977 a José Maria Garcia Camanez
(J.M.G.C)), ya fallecido, que fue sacristdn y campanero en San Pablo, asi
como a otros muchos informantes anénimos, que nos permitieron, con su
palabra y sus recuerdos, reconstruir unas técnicas, unos toques y unos valores,
que debieron ser recogidos y fijados cuando atin eran vivos y de uso cotidiano.

No podemos omitir a Joaquin Sierra Mundrriz y Miguel Angel Molina
Sanchez, que nos ayudaron a recopilar datos en diversos momentos de nues-
tro trabajo; Joaquin en la torre de la Seo y Miguel Angel en San Pablo.

Para llegar a captar estos toques tradicionales vamos a seguir el siguiente
camino: los campaneros, las campanas y su colocacién en las torres, las técni-
cas, los toques y los valores estéticos y culturales con los cuales se organizaba
la emisidn de mensajes.

No hablaremos de todos los campaneros, de todas las torres y campanas,
de todos los toques; el nuestro pretende ser un trabajo provisional, un punto
de partida para aprehender, fijar y comprender este fenémeno de comunica-
cion de masas en la sociedad urbana tradicional.

Quedan por ordenar y completar muchas notas desperdigadas. Sabemos
también que muchos datos sobre gestos, musicas o valores se perdieron para
siempre, pero aun asi creemos que las lineas siguientes permiten reconstruir
de manera bastante coherente el estado final de los principales campaneros,
de las campanas y de los toques, antes de la hecatombe.

Los idltimos campaneros

Los ultimos campaneros profesionales en Zaragoza, dedicados exclusiva-
mente a su trabajo, fueron Sime6én Milldn, en el Pilar y Felipe Gémez, en la
Seo.

Como vamos a ver, a lo largo de este capitulo, los campaneros de las gran-
des torres zaragozanas eran profesionales en dedicacién exclusiva.

Esto ocurria en la Seo, el Pilar y San Pablo. En las otras torres el mismo
sacristan solia tocar las campanas, ¢ incluso, en San Pablo, tras la rotura de la
campana grande, el sacristdn se encargé de “llevar” las campanas.

Simeodn Milldn nacié en Nombrevilla, en la comarca de Daroca. En el afio
1917 fue con su mujer y sus hijos mayores a Zaragoza, a e¢jercer de campanero
en San Pablo. Sus hijos pequeiios nacieron en la misma parroquia, donde per-
manecié la familia hasta 1929. Le ofrecieron entonces el Pilar, y Simedn

)/




Millan se quedd alli de campanero hasta 1962, con mas de ochenta afios de
edad.

Al afio siguiente fueron electrificadas, por vez primera, las campanas del
templo pilarista.

Simedn Millan era exclusivamente campanero, aunque también tenia a su
cargo la organizacién del “Rosario de los Devotos”, una procesion que se des-
plazaba todas las tardes, dentro del Pilar, alrededor de la Santa Capilla.
Daban la vuelta tres estandartes, con sus correspondientes faroles, portados
por chiquillos del barrio, mientras duraba el rezo del Rosario, y cuando aca-
baba el Rosario, se acababa de dar la vuelta.

Hemos dicho que era campanero. Habria que decir que era “el” campa-
nero de Zaragoza, pues a parte de “llevar el Pilar” tenia a su cargo la Seo, en
los tiempos en que no habia campanero titular, asi como San Cayetano, Santa
Engracia, San Pablo... También tocaba, ayudado por sus hijos, alguna vez,
para fiestas de compromiso o funerales importantes en San Felipe, el Arrabal,
la Magdalena... Y era el técnico de mantenimiento, por decirlo de algiin
modo, de los “campanos” o campanas pequefias de muchos conventos: repo-
nia cuerdas rotas o sujetaba badajos. También era requerido por los instalado-
res a la hora de colocar campanas, pues como veremos seguidamente, la dis-
tinta distribucién de las campanas en una torre facilitaba o impedia el trabajo
del campanero.

Pero Simedn Millan, sobre todo, “vivia en y por las campanas”, como afir-
man sus hijos, no sin ciertos celos:

“mi padre amaba las campanas; no las queria, las amaba; eran como su vida,
eran como si fueran hijas o hijos...” F.M.

Y habia llegado a lo que para él, significaba la cispide dentro de su profe-
sion: era el campanero del Pilar. Por esto al serle ofrecida en cierto momento
la plaza de campanero de la Catedral de San Isidro, en Madrid, rehusé inme-
diatamente: puesto que estaba, como campanero, en la posicién mas alta de
su trabajo, cualquier cambio iba a ser para peor.

Los campaneros del Pilar vivian debajo de la torre de las campanas, y
encima de la llamada “Puerta Alta”. Accedian por una puertecilla en esta
misma entrada del templo, a unas escaleras que conducian hasta el campana-
rio, pero que a medio camino tenian una desviacion hacia la vivienda.

De los cinco hijos, Asuncién Milldn se quedé en casa a cuidar a sus padres,
y era la principal ayuda del campanero en los repiques. Juan y Fernando tam-
bién ayudaban en los volteos del Pilar y de las otras torres, pero pronto tuvie-
ron que buscar otros medios de vida con mds futuro: la plaza de campanero
con miiltiples obligaciones era retribuida con el usufructo de la vivienda y un
sueldo mensual minimo.
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En esta familia los hijos sabian los toques. Pero, sobre todo, su padre supo
transmitirles en gran parte sus propios valores estéticos y emocionales, de
modo que aidn ha sido posible recogerlos hoy con gran fiabilidad.

Sime6n Millédn falleci6 el 25 de agosto de 1965, dos afios mas tarde que sus
campanas del Pilar fueran electrificadas por vez primera.

Felipe Gémez habia nacido en un pueblo de la provincia de Soria. Emigro,
con toda su familia a Zaragoza hacia el ano 31 y estuvieron once anos en la
Magdalena, donde el sefior Felipe era el campanero.

Hacia 1943 la torre de la Seo estaba vacante, aunque tocaban alli ¢l campa-
nero del Pilar y sus hijos de modo provisional.

Felipe Gémez no se atrevia a pedir esa plaza, pero lo hizo, recomendado
por Simeén Millén, que le ensefid los toques “como los hacian en la Seo”. Alli
estuvo unos veinticinco anos, “toda una vida”, con su familia; vivian en unas
habitaciones, atin existentes pero deshabitadas y en estado de abandono, que
se encuentran sobre la Parroquieta de San Miguel, en la Seo. El acceso era por
la misma puerta de la torre, en la plaza. Por unos pasillos largos que cruzan
tras la portada barroca llegaban a la vivienda del campanero.

El sefior Gomez era también silenciero de la Seo, y podemos verle en una
hermosa fotografia anonima, revestido con el traje talar y la vara, propios de
su cargo, al cuidado de la iglesia. A veces tenia que cumplir en alguna funcién
liturgica, y entonces tocaban sus hijos las campanas.

Angela, que se quedod en casa a cuidar a sus padres, era la especialista en
estos casos para repicar las campanas, mientras que sus hermanos, sobre todo
Pablo, y también su marido Nicolas, mds tarde, eran los que tocaban la cam-
pana Valera.

Asi pues, Felipe Gémez, discipulo de Simeén Milldn, sabia los toques y
repicaba la mayor parte del tiempo, excepto cuando tenia que estar en la igle-
sia como silenciero. Su hija Angela le sustituia entonces en ¢l repique.

Para el volteo de la campana Valera, que era el principal toque de la Cate-
dral, subian sus hijos y mas tarde su yerno y sus sobrinos y también algunos
amigos. Todos éstos subian unicamente para ¢l volteo de la campana grande,
y tan sélo tenian una idea confusa y aproximada de los demds toques, para los
que no eran necesarios.

Felipe Gémez no era exclusivamente campanero y silenciero. También
tenia a su cargo los relojes de la Seo: uno estd en la torre y habia que darle
cuerda una vez a la semana.

El otro reloj se encuentra encima de la Sacristia mayor de la Seo, y suena
dentro de la Catedral y también con las campanas del cimborrio. Es un reloj
muy antiguo, muy grande, que ocupa toda una habitacién y que necesita que
le den cuerda todos los dias.
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Felipe G6mez estuvo tocando y residiendo en la Seo hasta 1968, en que fue
a vivir con sus hijas, falleciendo el 23 de noviembre de 1970, a los ochenta y
nueve afos de edad.

No podemos omitir a Dionisio Luna, campanero de San Felipe, que resi-
dia con su esposa Miguela en la misma torre, y que interpretaba todos los
domingos un repiquete con las dos campanas pequefas, repiquete que habia
aprendido de pequefio en su pueblo, El Frago, en las Bardenas - Cinco Villas.

En Santa Engracia los ltimos campaneros antes de la electrificacion fue-
ron Urbano Moreno y su hermano, de Avila, hijos del sacristan.

En Santa Cruz estuvo de sacristdn y campanero, desde 1959 hasta 1966
José Gil.

En San Pablo estuvo de sacristdn y campanero José Maria Garcia Cama-
ez, uno de nuestros informantes, fallecido el 3 de marzo de 1977. En esta
torre hay la siguiente inscripcion: “El dia tres de febrero del anio 1871, falleci6
el canpanero Mariano Botaya” (sic) Fallecié de accidente, tocando para la
fiesta de San Blas?

Asimismo hemos de citar los campaneros de San Miguel, seguin Blasco Ija-

z0’.

“Eusebio Gémez Rubio, mi buen campanero y buen amigo, encargado del ser-
vicio desde febrero de 1937; s6lo recuerda a algunos campaneros precedentes:
desde 1890 Andrés Garcia Garcia. A partir de 1930, Joaquin Sdnchez Cataldn.
Posteriormente, Alejandro Laborda”.

Las campanas

Dentro de la linea de este trabajo no vamos a citar todas las campanas de
Zaragoza, con sus nombres, sus tonos, sus inscripciones y sus medidas. Vea-
mos porqué.

Por un lado, es posible acercarse a la campana, como objeto, desde tres
aspectos al menos:

— musical

— histdrico

— iconolégico

Por ejemplo, un acercamiento musical estudia la produccion de sonidos en
una campana, es decir cuales tonos (el principal, los miltiples arménicos) se

7. BLASCO IJAZO, JOSE. Desde tiempo inmemorial sigue tocando... la llamada “campana
de los Perdidos™, en la serie “Aqui... Zaragoza”
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producen, y donde se producen, en qué lugares de la curva del instrumento.
El tipo de sonidos, su conjunto, depende de la forma de la campana, del mate-
rial empleado, y también de los gustos estéticos y musicales del fundidor y sus
clientes que varian con las épocas y los lugares. Estudios de este tipo estdn
muy desarrollados al mas alto nivel tedrico en los Paises Bajos.

Otro posible acercamiento es el histdrico, esto es en qué momento se
funde o refunde esa campana, a cargo de quién, quiénes son los padrinos...
Para esto es preciso trabajar a veces sobre la campana, pero sobre todo en
archivos, no siempre accesibles.

También hay un acercamiento iconoldgico, que hay que realizar sobre la
misma campana: inscripciones, por un lado, pero sobre todo imédgenes, heral-
dica, y animales simbdlicos (muchas campanas de finales del siglo XVII y prin-
cipios del XVIII llevan lagartijas u otros animales parecidos en relieve).

Pero estos interesantes estudios, tan necesarios y de los que carecemos
aqui (y tan desarrollados desde finales del siglo pasado en Europa) son relati-
vamente menos urgentes: una campana puede, en cualquier momento, y aun
fuera de su destino original, ser estudiada, medida, interpretada. Es posible
incluso saber con la ayuda de ordenadores cudles sonidos producia una cam-
pana rota, y por tanto muda.

Las campanas, por otro lado, aunque son extremadamente fragiles por ser
material de fundicién, suelen conservarse a lo largo de los afos, ¢ incluso de
los siglos: no es dificil encontrar campanas con inscripciones en letras géticas,
como es el caso de una de las pequenas de la Seo, la que se encuentra mds cer-
cana al Palacio Episcopal, y de una de las campanas pequenas de la torre de
San Nicolas, la que estd orientada al rio.

Queda un aspecto extremadamente descuidado, casi desconocido, y cuyo
estudio es urgente, y hoy casi imposible: se trata del aspecto cultural, es decir
del uso que daban a las campanas los campaneros tradicionales. La pregunta
que motiva este trabajo es precisamente €sta: ;Cémo tocaban las campanas?
{ Qué cosas querian decir a través de los toques?

Esto justifica que abordemos seguidamente las campanas unicamente
desde el aspecto cultural, es decir cdmo son sentidas las campanas por los cam-
paneros, de qué manera las clasifican en las torres.

Para lo primero, las campanas como pasion y vida de los campaneros, vol-
veremos mas tarde. Para lo segundo, colocacion y clasificacion de las campa-
nas en las torres, valen las lineas que siguen a continuacion.

La colocacién de los bronces en la torre, modifica y determina los toques,
las técnicas posibles. Veamos pues como estaban colocadas en las torres algu-
nas de las campanas zaragozanas.

28




Las dificultades de acceso a algunas torres, como la Seo, o el cambio radi-
cal de la colocacion de las campanas, fruto de la motorizacién, como es el caso
del Pilar, dan cardcter de provisionalidad a estas notas, que esperamos poder
algin dia fijar, de modo mucho mas definitivo.

En el Pilar habia ocho campanas, de las cuales dos estaban rotas: la “Joa-
quina” y la “Josefa”, rotas y con agujeros debidos quizds a un rayo.

Luego estaban, de pequena a grande

“la del sonido fenémeno, que era algo extraordinario, que era el no va mas, era
la “Santa Ana”, una pequenita; ésta se oia mas que la grande! Estabala “San-
tiaga”, la “Teodora”, la “Braulia”, la “Indalecia”, y la “Pilar”, la grande. J.M.

Algunos llamaban “Pilara” a la grande, pero los campaneros preferian lla-
marla “Pilar”. O, mejor atin, “la grande” porque en la tradicién campanil de
Zaragoza el nombre ha sido algo erudito, alejado del trabajo diario del campa-
nero: las campanas tenfan una categoria, un valor relativo, que servia para
ejecutar los toques, y asi, en el Pilar, habia las dos campanas pequenas, las dos
medianas y la grande y, aparte, la “Santa Ana” que se empleaba para algunos
toques muy especiales a lo largo del afio: fiestas de la Virgen, repiques de pon-
tifical y también para la bendicién de los campos, el dia de la Santa Cruz.

Las campanas podian tener otra clasificacion mas alla del nombre: las
nombraban segin su colocacion: “la de la plaza”, “la de los tejados”, decian
en el Pilar.

En la Seo llamaban a las campanas

“La «Valera», que es la mayor, la «Vicenta», la «Pilar», la «Marfa», un campa-
nico que le llaman «Miguelico», y de las otras no me acuerdo”. A.G.

Pero para nombrar a las dos medianas decian

“La de la plaza, la de la calle de la Pabostria”. A.G.

Y llamaban a otra campana menor emplazada entre las dos medianas “la
del garito” porque se encuentra (todavia) sobre un lugar protegido donde los
campaneros, entre toque y toque, se protegian algo del cierzo y del agua.

“siempre hay una especie de garitica all{; te metias alli, pero... no estabas por-
que se metia allf todo! las tormentas entraban dentro!”. J.M.

La distribucién en las tres grandes torres zaragozanas, todas ellas octogo-
nales, era similar: la campana grande en el centro, sobre dos vigas de madera,
y las dos medianas, la una (la mayor) frente a la campana grande y la otra en
sentido perpendicular.
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El croquis adjunto reproduce la colocacion de las campanas en la torre de
la Seo. Como veremos luego, el campanero se coloca entre las dos campanas
medianas, recostado en la pared o en una escalera, para poderlas tocar con un
pie mientras repica con sus manos, manejando dos o tres campanas, segun la
torre.

Las campanas de San Pablo, algo menores, procedian de la refundicion de
campanas anteriores, tras la rotura de la mayor, la Pabla, y eran en 1976 “Pa-
bla, Petra, Blasa, Nuestra Sefiora del Pépulo y Gregoria, son iguales, y Cimbal
es mas pequena”. J.M.G.C.

De todas estas campanas de las grandes torres, la mds famosa erala “Santa
Ana”, en la que decian que habia entrado oro y plata, y también que era
mora. Los campaneros decian:

“tenia ese sonido maravilloso, fantastico! Podiamos decir que esa campanita,
que pesarfa cincuenta o sesenta kilos, llegaba su sonido casi tan lejos como la
campana grande, la “Pilar”, que pesaba cinco mil!”. F.M.

Y también la “Pabla”, que estaba en San Pablo:

“San Pablo tenia un juego de campanas algo extraordinario; entonces mas o
menos San Pablo tenia aires de Catedral: ya no era una iglesia o una parroquia
cualquiera.

Y el sonido de la campana grande de San Pablo era sonido de... de gran seiior!
Es el sonido de... como la de la Seo. Tiene un sonido extraordinario, de voz
potente, de esas que suena de campana grande”. J.M.

Entonces habia campanero, aparte del sacristdn, pero luego éste

“se hizo cargo porque la campana grande se rompid y al estar rota la campana
grande, pues ya no tiene objeto...”. J.M.

que haya un campanero dedicado a ese trabajo en exclusividad.

Las campanas de las parroquias, muchas de ellas desaparecidas o modifi-
cadas hoy, tenian, en la mayoria de los casos, una curiosa distribucion: habia
cuatro campanas, dos de ellas muy pequenas, casi unos cimbales y dos gran-
des, aunque no tanto como las medianas de las Catedrales. Las campanas, dos
a dos, estaban muy préximas en el tono musical, pero entre las pequenas y las
grandes habia un gran salto tonal, quizds una octava y media o dos.

Esta curiosa colocacién de cuatro campanas se daba, entre otras torres, en
San Miguel, en San Cayetano, en San Nicolas, en San Gil, en el Arrabal, en
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la Magadalena, mientras que otras torres, slo tenian dos, como Santa Engra-
cia, Nuestra Sefiora de Gracia y San Fernando, o cinco como San Felipe.

En resumen, las campanas tenian nombre femenino, o al menos trasla-
dado al femenino, excepto a veces las pequeias que no son ya “campanas”
sino “cimbales”, “cimbalicos” o “campanos”.

Muchas torres, sobre todo parroquiales, tenfan cuatro campanas y las tres
torres mayores, la Seo, el Pilar y San Pablo, tenian seis o siete campanas uti-
les, con la mayor en el centro.

La colocacién de las campanas determina las técnicas y los toques:

“la disposicion de las cuerdas de pies y manos para tocar la campana, que en
ninguna parte quizds se vuelvan a poner de la misma disposicion”. F.M.

La “disposicion” se convierte en un término lleno de significados: quiere
decir su colocacién en la torre, de cierta manera y en cierto lugar, y también
con cierto tono.

Esto es: cada torre tenia una manera propia de tocar porque las campanas,
con su propio sonido, con su conjunto de sonidos, estaban colocadas de tal
modo, que se podian sonar de unas ciertas maneras.

Y si cambiamos el nimero de campanas, o su tono, o su colocacion, el
resultado cambia,

“no puede repetirse el toque de las campanas en ninguna otra iglesia.
Esa es la diferencia, y eso es la pena que ya se haya perdido; si! Se ha perdido
para siempre!”. F.M.

Finalmente, hay que decir que el sonido de la campana varia no s6lo con
la colocacién, como hemos visto, o con las técnicas, como veremos luego: las
campanas cambian de sonido segun el clima:

“Esto era cierto, y sobre todo si la variacion era... si hacia hielo, el hielo hacia
apagar mucho el sonido, apagaba mucho el sonido”. F.M.

Las técnicas de trabajo

Las campanas estan ordenadas con cierta “disposicion” en una torre. Esto
quiere decir que su colocacion relativa, sus contrapesos, sus tonos ofrecen
unas posibilidades de actuacion a los compareros: las técnicas de trabajo.

Con estas técnicas, adecuadas a la colocacion concreta de cada campanay
del “juego” de campanas, los campaneros, ayudados por su capacidad de
expresion y de improvisacion

“combinaban las voces de las campanas”. J.M.
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Hay una importante laguna en este apartado: describimos cémo se hace,
pero carecemos por el momento de documentos visuales para ilustrar estas
técnicas. Estos documentos “deben” existir (aunque no los hemos localiza-
do).

La fotografia, la imagen, a menudo completan y dicen mucho de gestos
conocidos por el artista que no siempre puede explicar todo lo que sabe hacer.

Pero vayamos a las técnicas, ayudados por los testimonios de nuestros
informantes.

La manera mds facil de tocar una campana es atar el extremo de una
cuerda a su badajo y tirar del otro extremo: es lo que llaman “el repique”.

Para facilitar el repique dejaban fija la campana para que no se moviera
con los continuos golpes.

En Zaragoza para que la cuerda viniera “bien a la mano™ ataban la cam-
pana forzdandola, de modo que la *boca” o “vaso” de la campana estuviese
algo torcida, hacia fuera, con lo que el badajo, que queda vertical por su peso,
estaba asf més cerca del lugar de percusion, y por tanto el esfuerzo necesario
para tocar era menor:

“Se ataba a ese madero o a unas clavijas que habra por aqui... porque tiene que
haber, en este lado unas clavijas, media vuelta y media vuelta. Habia que
coger la cuerda y bajar esto, bajar la boca, que fuera mds para fuera, para
poder... para cuando pegas el golpe te viniera bien a la mano”. J.M.

Los badajos tienen, en el extremo que golpea la campana, un agujero por
el que se pasa un gancho, unido a una cuerda mas o menos larga. Para los repi-
ques sencillos el otro extremo de la cuerda era cogido directamente por la
mano del campanero, que podia asi tocar dos campanas, una en cada mano,

“combinando las voces”. J.M.

Tocaban a menudo la campana grande, la que estd en el centro de la torre,
a badajazos, desde la misma casa del campanero, a media escalera. Unian una
larga cuerda al extremo del badajo, forzandola a través de una especie de
palomilla para que tomase un dngulo, obligando al badajo a golpear en la cam-
pana, cuando tiraban del otro extremo, muchos metros mas abajo,

Para repicar es preciso emplear al menos dos campanas, de modo que una
lleva un ritmo base y la otra realiza variaciones. Si son s6lo dos campanas no
hay problema: se coge el extremo de una cuerda en cada mano. Ahora bien,
si el nimero de campanas aumenta y es preciso emplear mds cuerdas la cosa
se complica. En la Seo y el Pilar esto se realizaba uniendo con una cuerda los
badajos de las dos campanas medianas, que estaban en dos lados no contiguos

Y, I -




de la torre. En el centro de esa cuerda se encontraba una especie de pedal.
Con esta solucién técnica, aumentaba la posibilidad de tocar campanas: dos
con los pies y una en cada mano. Pero en ambas Catedrales habia cinco cam-
panas para el repique, a parte de la grande que voltearia o no segiin la “clase”
de fiesta.

En el Pilar estaba la Santa Ana, que se unia a las dos medianas; entonces
hacfan una especie de tridngulo, de cuyo centro partian las tres cuerdas, hacia
las tres campanas.

En la Seo tocaban las dos medianas unidas, con un pie; en una mano dos
campanas y en la otra una.

En San Pablo tocaban una mediana con el pie, y llevaban dos en cada
mano.

En las catedrales las dos o tres cuerdas de las campanas medianas iban uni-
das a un pedal, pero también podian atar otra cuerda larga que llegaba hasta
la altura de la casa de los campaneros.

El repique era el toque mds creativo y expresivo. En el caso de tocar dos
campanas, una llevaba el ritmo basico, generalmente la de tono mds grave,
que solian manipular con la izquierda, mientras que la campana mas aguda de
las dos, cuyo badajo necesita menor esfuerzo para ser manejado, era tocada
con la derecha, y era la que aportaba las variaciones. Pero esto es “hacer un
repique” mientras que en Zaragoza “repicar” es tocar todas las campanas de
la torre, excepto la grande.

En el Pilar

“los repiques eran todas excepto la grande: entonces intervenian todas. Habia
un juego de cuerdas, donde estaban enganchados los badajos: habia esas que
se manejaban con los pies, y después una cuerda en una mano y otra cuerda en
otra mano. Las de los pies eran una campana a la derecha, otra a la izquierda
y otra cuerda que subia a la Santa Ana, que no se tocaba en todas las fiestas.
Entonces se hacia una especie de tridngulo y con el pie se tiraba de esa cuerda,
en tridngulo, y sonaban las tres campanas a la vez, y segtin la direccién del pie
si iba a la derecha o la izquierda sonaba con mas fuerza una u otra.

Tocaba de pies, apoyado en la espalda en una escalera de mamposteria”, F.M.

Hay una manera intermedia de tocar las campanas, entre el repique y el
volteo, muy empleada en los toques zaragozanos: “tocar a medias”, es decir
hacer oscilar la campana, sin que llegue a rebasar la vertical, y por tanto sin
que llegue a voltear.

Este era el toque apropiado para los difuntos:

“a media... a media vuelta porque, claro, a muerto no se puede hacer el ban-
deo”. J.M.
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Hay otros toques, a parte de los mortuorios, que exigian esta técnica, aun-
que algo mas complicada: se trataba de mantener la campana hacia arriba,
dando de vez en cuando media vuelta, para que sélo dé un golpe, sonoro y
seco, y volviendo a mantenerla un rato invertida, con la ayuda de cuerdas,
maderas u otros ingenios.

Esto requeria cierta habilidad

“de pronto has dado dos vueltas a la campana! pues, naturalmente, al estar
dando las medias vueltas, pues a lo mejor pegabas un tirén més fuerte... y pin-
pan!”. J.M.

El propésito de esta técnica es la produccion de golpes alternados y sono-
ros, con dos aspectos: si la campana toca a media vuelta, o a medias, es decir
si esté oscilando sin llegar al punto mds alto, los toques son sonoros, pero lar-
gos y regulares: el intervalo entre toque y toque depende del ritmo propio de
oscilacién de la campana y de 1a fuerza con que se den los tirones a la cuerda.

Ahora bien, si la campana estd invertida y se da una media vuelta, el golpe
es sonoro (¢l badajo golpea con todo su peso sobre lacampana) y seco (la cam-
pana, al volver a subir recoge el badajo y éste se encarga de amortiguar el soni-
do).

Por eso, un mismo ritmo producido a campana parada, a campana 0sci-
lante 0 a campana a media vuelta produce un sonido de igual tono pero de
mayor 0 menor resonancia y volumen.

Para que la campana dé un solo golpe al caer de su posicion vertical es pre-
ciso dar sélo media vuelta, cada vez en un sentido: si continta girando en el
mismo sentido el primer golpe serd dnico, pero los siguientes seran dobles: al
bajar la campana y al subir. Estos dos golpes no son iguales: el primero es mas
seco, potente y corto; el segundo es de menor volumen y de mayor duracion,
y su relacion varia con la velocidad de la campana. También varia la sonoridad
si los toques se producen dentro o fuera de la torre: segin el sentido del giro
el primer golpe serd en el interior o en el exterior.

Como resultado de estas técnicas, la campana, al girar en un sentido o en
otro, a mayor o menor velocidad, produce sonidos de igual tonalidad pero de
distinto volumen, duracién y sonoridad. Estos efectos, que controla y produce
el campanero a voluntad, son la consecuencia de lo que llaman en Zaragoza
el “volteo”.

Pricticamente todas las campanas de las torres de Zaragoza, excepto la
Santa Ana del Pilar y alguna otra rara excepcion podian voltear, es decir
podian girar libremente alrededor de un eje, enun sentido o en otro, y gracias
al contrapeso o “yugo”, de madera o hierro fundido, que casi equilibraba el
peso de la “boca”, “copa” o instrumento de bronce, es decir de la campana
propiamente dicha.
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Una de las caracteristicas de las campanas zaragozanas es precisamente la
relacion entre el peso de la campana y el peso del yugo, cercano a uno. Es
decir, la campana pesaba solo algo mds que el yugo, a veces una décima parte
nada mis, e incluso llegaba a pesar lo mismo, como es el caso de la campana
grande del Pilar. En esto se diferenciaban las campanas de Zaragoza de otros
lugares de Aragén y de mis lejos de sus fronteras, donde larelacion es mayor:
la campana pesa a veces un cuarto o incluso un tercio més que el yugo. Y ya

+ no digamos el caso de las campanas de tradicion cultural centroeuropea, que
carecen de yugo, como es el caso de las actuales campanas del Pilar y Santa
Engracia.

Asi pues, la minima diferencia de peso entre campana y yugo tradicional

en las campanas zaragozanas, tiene sus ventajas y sus desventajas.

Por un lado es necesario un menor esfuerzo para hacer oscilar la campana
(“tocar a medias™) o para hacerla voltear (“tocar a vueltas”, “voltear”: el tér-
mino “bandear”, tan comiin en Aragén, apenas se emplea en Zaragoza). Pero
por otro lado es preciso inventar técnicas complejas para que la campana, al
voltear, gire a mayor velocidad, ya que su ritmo natural de volteo es lento y
por tanto poco gracioso.

También se necesita un badajo mixto, es decir con el alma de hierro y
forrado de madera, pues los badajos totalmente metélicos se parten por la
mitad, por problemas de vibracién,

Asi pues, como adaptacion y respuesta a estas caracteristicas de las cam-
panas, se desarrollaron, no sabemos en qué época, técnicas especiales para
voltear las campanas con poco esfuerzo y a gran velocidad.

Estas técnicas complicadas, exigian una especializacién, una profesionali-
zacion del campanero, y comportaban un alto riesgo, pero con ellas conse-
guian muchos mis efectos sonoros de las campanas, efectos que podian con-
trolar y producir a voluntad.

La técnica mas empleada, llamada “tocar a cuerda”, era el volteo con una
cuerda enrollada en el yugo de la campana.

La campana tenia una larga cuerda, cuyo extremo iba atado a una especie
de palanca de hierro, colocada a la altura del eje. Al tirar de esa cuerda la cam-
pana comenzaba a oscilar, y habia un momento que la campana rebasaba la
vertical € iniciaba el volteo. Las campanas solian tener ocho o diez vueltas de
cuerda, lo que en una campana mediana podia suponer treinta o cuarenta
metros.

Al dar la vuelta se desenrollaba la cuerda y se volvia a enrollar por la
misma fuerza que llevaba la campana. Conforme venia la cuerda tenfan que
correr a gran velocidad, subir los escalones, coger la cuerda arriba y dejarse
caer, y con ese peso que se echaba, con el peso del propio cuerpo daba otra
vuelta la campana.

— 36—




“Menudas carreras habia que pegarse para coger la cuerda arriba y tirarte, que
a lo mejor te fallaba una mano y tozol6n que llevabas...” J.M.

Una vez desenrollada toda la cuerda dejaban rodar la campana hasta que
llegase el extremo de la cuerda, que no soltaban, aunque a veces, si las campa-
nas estaban recién engrasadas la cuerda se iba tras la campana.

“muchas veces me ha pegado la cuerda en la cabeza, si se me escapaban
cuando se engrasaban pues, corrian mucho y empezaban bimbdn, bimbén y
zas, adids cuerda! Ya te podias apartar!”. JM.G.C.

Otro de los problemas, a la hora del volteo “a cuerda” era que se metiera
la cuerda por el eje, lo que bloqueaba la campana, impidiéndole girar. Habia
que sacar, con gran esfuerzo a veces, la cuerda que estaba pellizcada entre el
yugo y la pared, y que ademds se llenaba de grasa, para que la campana
pudiese voltear de nuevo libremente.

Al terminar el volteo dejaban la campana con toda la cuerda “rollada”,
excepto los dos o tres ultimos metros, necesarios para tirar de ella en el
siguiente volteo. Ataban ese mismo cabo de cuerda a unas clavijas o a la
madera que hay debajo de las campanas para dejarla fija en los repiques.

Cuando terminaba el volteo dejaban caer la campana, hasta que se parase
por si sola.

“FElla sola, pin... pan... poco a poco se va parando ella sola”. J.M.

Habia que dejar al final la cuerda arrollada por el lado del campanero, y
no por el del exterior del campanario, de modo que al tirar de la cuerda, dejan-
dose caer desde los escalones, la campana comenzara a elevarse, por el lado
exterior de la torre, y por el impulso comenzara a voltear.

El madero que se encuentra debajo de cada campana consistia general-
mente en un trozo de tronco descortezado y algo desbastado, que podia girar
libremente dentro de los huecos del muro donde estaba; era un auxiliar basico
para el volteo a cuerda segun la técnica tradicional zaragozana. A la hora de
tirar de la cuerda, saltando, no sirve para nada, pero luego, al desenrollar la
cuerda en el otro sentido, el madero, que ya tiene un desgaste de tantos afos
de rozar la cuerda, ’

“es que te ayuda, te ayuda el madero ese, la cuerda te ayuda, en el rasfilén

este... Y ademds como defensa para ti también, porque claro, si te llevaba la
campana, pues te llevaba como quien dice fuera, y asi parabas ahi”. J.M.




Esta técnica, mas complicada, exige una particularidad: las campanas tie-
nen que estar “altas”, para poder subir y dejarse caer con eficacia y sin el peli-
gro de ser golpeado directamente por la campana.

La tabla adjunta da las medidas aproximadas de la colocacién de una cam-
pana mediana y de una campana pequeiia, ambas de la torre de la Seo.

MEDIDAS DE CAMPANAS - TORRE DE LA SEO

Alturas mediana mayor pequena
(o “delaplaza”) (o “campanico”)

—eje/suelo 370 340
—eje/madero 190 130
— madero/suelo 180 210
— escalones/suelo 90-67-28 100-70-38
Distancias
—eje/muro 80 90
— madero/muro 30 58
— desplazamiento madero/eje 50 32

La campana mayor estd mas alta de cjes, y su “madero” mas bajo, para
facilitar el giro completo de su gran yugo.

El madero se desplaza siempre algo con respecto a la vertical de los ejes
para facilitar el volteo. Este desplazamiento aumenta con el tamano de la
campana. Las campanas estan lo suficientemente altas para no golpear a
alguien que esté de pie, en el suelo del campanario.

Las medidas fueron tomadas, en centimetros, el 13 de agosto de 1982.

La campana mediana, lallamada “mediana mayor” es precisamente la que
corresponde a la plaza, y tiene una inscripcion que permite fecharla a princi-
pios del siglo XIX. La campana pequena, es la inmediatamente contigua, del
lado del Palacio Arzobispal; el tipo de letra, gética, fecharia la campana a
mediados del siglo XV.

Casi todas las campanas de las Catedrales, y de las parroquias mds impor-
tantes se podian voltear “a cuerda”, con una importante excepcion: la cam-
pana grande del Pilar. Esta campana estaba tan equilibrada con respecto a su
yugo (que era metalico como el de la “Valera”) que quedaba en posicién hori-
zontal, lo que parece ser que impedia el volteo “a cuerda”; por eso tocaban,
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esta campana “a mano”. A mano o a pie, ya que se ayudaban con ambas extre-
midades.

La campana grande estaba colocada, en alto, en el centro de latorre, sobre
unas vigas de madera. Sus ejes estaban a unos cuatro metros sobre el suelo del
campanario. Sobre esas mismas vigas habia dos balconcillos laterales donde
se instalaban dos 0 més campaneros. Por lo general eran cuatro, turndndose
de dos en dos, pero a veces, algunos dias criticos, tenfa que tocar uno solo.

“tocar la campana grande era una paliza terrible, porque hay que tener en
cuenta que eran cinco mil kilos, y habia que darle vueltas a mano o a pie.

La campana grande del Pilar, los cinco mil Kilos no tenfan cuerdas, para tirar
de ella, sino que era a mano; desde los laterales, a mano. Estaba muy bien
nivelada esa campana, si, tenia un nivel muy bien hecho y el arranque era bas-
tante... pero claro, mantener en aire, dando vueltas a cinco mil kilos, pues por
muy bien nivelado que esté, habia que hacer mucho esfuerzo, si”. F.M.

Esta campana se tocaba con la mano y con el pie: y lo mas penoso era
ponerla en marcha

“_..y entonces, para coger el impulso, le metia el pie... todo el cuerpo! Salia
fuera de la campana y el cuerpo es el que le impulsaba, y al volver otra vez, cla-
ro, hay que coger la boca y después el yugo para aprovechar ese impulso, que
aunque estaba con ejes de esos de bolas y eso, pero ese impulso de cinco mil
kilos, cuando estd plana estd muy bien, pero primero hay que darle la vueltay
después mantener ese ritmo”. J.M.

Se trata pues de hacer un gran esfuerzo, para que la campana gire con
regularidad y con viveza. Y por otro lado este trabajo, tan peligroso, no lo
puede hacer cualquiera:

“No podiamos fiarnos de amigos o de alguien que dijera «yo te ayudo», porque
era peligrosisimo! Porque un descuido... A tener en cuenta que la campana
ésta, va en el interior de la torre, al aire...”. F.M.

Cuando la familia Millan “llevaba” la Seo, volteaban la campana grande,
la “Valera”, con una técnica mixta, es decir a cuerda y a mano:

“a cuerda y a mano: conforme venfa la cuerda tenias que correr a coger la
cuerda arriba... precisamente para eso (tenia) una cuerda muy gruesa: para
coger. Y mientras tanto, si el uno estaba con la cuerda habia otro arriba que
es el que impulsaba, a mano, desde arriba; que también ese se jugaba la vida
desde arriba: al pasar el yugo, te pasaba a milimetros a la cabeza!

La cuerda muchas veces, no llevaba bastante impulso y el de arriba, si, impul-
saba para poder arrollarla otra vez”. J.M.
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Esta técnica, de volteo a cuerda de la campana mayor de la Seo, fue aban-
donada: aunque se consigue una mayor velocidad de la campana, y posible-
mente el esfuerzo sea menor, exige una gran agilidad y es mucho mas peligro-
sa.

Por esto se tocaba esa campana también a mano, con tres o cuatro hom-
bres, dos a cada lado.

Por lo general volteaban una o dos campanas a la vez, pero algunos toques
exigian el volteo de todas. Entonces habia un orden para empezar, y terminar

“Siempre empezaba la pequena, y una vez que empezaba la pequena ya empe-
zaba la segunda, y después la otra, y después la otra: o sea, llevan un ritmo.
Cuando... en cuanto paraba la primera pues se paraban todas”. J.M.

El toque mds importante de las Catedrales zaragozanas, y que exigia la
colaboraci6n y la coordinacién de mucha gente era “tocar la grande”.

Para las grandes festividades, la campana grande volteaba, en el centro de
la torre, mientras el campanero, en un lado, recostado en una pared, repica-
ba, tocando todas las demés campanas de la torre.

Para esta ocasion subian hijos, cunados, amigos, pues el toque de la cam-
pana debia ser continuo y ritmico, y sin embargo era preciso un gran esfuerzo
para producirlo,

Elvolteo de la campana mayor era el ritmo bésico, al cual se adecuaba. con
variaciones infinitas, el campanero con su repique: las campanas pequenas en
las manos y las medianas con el pic.

Posiblemente este toque sea el origen de una conocida expresion zarago-
zana, que luego volveremos a oir al hablar de las procesiones: “toca la cam-
pana de...” Se decia al escuchar un sonido festivo de las campanas de una
torre que “ya toca la campana del Pilar” o “ya toca la campana de San Pablo”,
queriendo decir que sonaban todas las campanas de la torre citada.

Probablemente al decir “la campana™, en singular, sc referian a la cam-
pana grande de cada sitio, mds sonora, que s6lo sonaba para grandes ocasio-
nes, y que en los toques tradicionales zaragozanos volteaba mientras que
todas las demas tinicamente repicaban. :

* k ok

Las campanas necesitan una revision y un mantenimiento para que funcio-
nen con el minimo esfuerzo, y para evitar accidentes.

Una de las operaciones mas necesarias para su mantenimiento era el
engrase de las campanas. Las pequefias s6lo lo necesitan de vez en cuando
(también eran las que volteaban més y por eso los ejes estaban mas rodados)
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pero las grandes necesitaban ser engrasadas cada vez que se iban a tocar, tanto
a vueltas como a medias.

Era un trabajo dificil, pues habia que subir hasta el eje de la campana,
saliendo casi al exterior de la torre, para echar el aceite a los ejes. También
tenian que quitar la grasa sobrante, que se secaba quedando hecha un bloque,
que debian raspar, con gran peligro.

Era preciso revisar a menudo la sujecion del badajo a una argolla del inte-
rior de la campana, pues habia peligro que se soltara si las cuerdas estaban
podridas o rotas. El badajo de mas dificil colocacién era precisamente el del
centro, ¢l que correspondia a la campana grande, ya que se trataba de una
pieza de hierro, forrada de madera, que pesaba varias docenas de kilos. Una
vez se soltd ese badajo, el de la campana Pilar, y fue a caer junto a los pies de
Sime6n Milldn que estaba repicando, sin llegar a herirle.

* ok ok

El trabajo mds arriesgado del campanero era el volteo de las campanas,
sobre todo de la campana grande: era necesario saber empujar a tiempo, con
la mano o con el pie, y también apartarse para que la campana, en su rotacion,
no arrastrara al campanero, cosa que ocurrid una vez en ¢l Pilar. En efecto,
alguien cay6 desde arriba y fue a chocar contra el suelo, quedando malherido
al golpearse con la cara. No obstante sobrevivid, llegé a ser sacerdote, y gus-
taba de subir de vez en cuando a recordar su accidente.

El riesgo de tocar la campana grande se veia multiplicado las veces que
habia que tocar en la oscuridad, como es la fecha del 1 al 2 de enero, a media-
noche. Solo tenian para iluminarse unos faroles antiguos, de vela, que apenas
alcanzaban hasta el extremo del brazo, por lo que tocaban mas a tientas, por
tacto, que otra cosa.

El frio es otro de los factores negativos a tener en cuenta a la hora de valo-
rar el trabajo de los campaneros: para esa noche de la Venida de la Virgen, el
frio era tan intenso que hubo anos en que necesitaron una chapa de hierro
para cortar el hiclo que bloqueaba los ejes de la campana.

Esas bajas temperaturas enfriaban tanto la campana y el yugo que al hacer
contacto con ¢l bronce o el hierro, se quemaban las manos, hasta el extremo
de salir ampollas...

Los toques de campanas
La colocacién y el nimero de las campanas, las técnicas empleadas son dos

condicionantes técnicos para el campanero.
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Estos condicionantes se aprovechan para el fin del instrumento: producir
toques, para comunicar mensajes, y de modo secundario, hacer misica. La
comunicacion es la finalidad principal de las campanas, y las reglas estéticas y
formales van encaminadas a producir mensajes comprensibles y hermosos,
toques que iban llenando, con su miisica, cargada de informacidn, el espacio
sonoro colectivo zaragozano.

Tenemos que repetir lo que dijimos al hablar de los documentos gréficos.
Parece ser que se hicieron algunas grabaciones, especialmente de “tocar la
grande”; en el Pilar. Pero no las hemos localizado, al menos de momento, en
las emisoras de radio de Zaragoza.

(Existen estas grabaciones? Ellas nos permitirian comprobar y poder tra-
ducir a partitura musical los toques, que s6lo conocemos por €l testimonio de
los ultimos actores de este fenémeno cultural perdido.

Veamos pues c6mo eran esos toques.

Las campanas comenzaban a sonar antes de nacer el dia. A las cinco de la
manana en verano y a las seis en invierno tocaba, en el Pilar, la campana
grande tres badajazos espaciados, el toque de oracién, y después, al poco,
tocaban para misa de infantes con las dos campanas medianas unidas.

“en la misa de infantes, la Santa Ana sé6lo se podia tocar si era santo de Virgen;
de Santo, no; exclusivo para santo de Virgen...” J.M.

Daban alrededor de ochenta golpes, de una sola vez, y lo tocaban desde la
puerta de casa

“a las cinco de la manana, para no tener que subir arriba, pues se hacia tam-
bién, que por eso se enganchaban éstas también, y éstas, el sonido de todas es
la misa de infantes normal... ahora, la misa de infantes de dia grande habia que
subir arriba, repicar y bandear la campana grande: eso ya es de primera clase,
de solemne”. J.M.

Esos dias de fiesta grande, como el dia del Pilar, la misa de Infantes era dos
o tres horas antes, a las cuatro de la manana.

Después tocaban a coro, toque que duraba media hora, y que cambiaba
segun la clase

“a no ser los grandes, los grandes, para el Pilar y cosas de esas, que era, pues
una hora, tocando cada cuarto de hora”. J.M.

Luego, en la misa conventual, tocaban para la consagracion, unos golpes
con la campana grande.
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Por la tarde estaban las visperas, que se tocaba segiin la clase de dia, y des-
pués los maitines

“y después estaban los maitines, que es el cuarto de hora después de visperas,
y entonces se tocaban todas ala vez! Un toque todas ala vez y cortado!”. J.M.

La torre es €l medio de comunicacion entre las actividades de la iglesia y
el mundo exterior circundante. Pero los campaneros, en la torre, necesitan un
aviso para tocar sus grandes campanas al tiempo en que estdn ocurriendo, o
van a ocurrir, los acontecimientos a nivel del suelo

“que antes habia, si habrd visto, abajo, en el tejao de la iglesia, un campanico.
Cuando terminaban visperas entonces empezaban los maitines. En el coro
tocaban el campanico y entonces era el aviso para empezar”. J.M.

Todo es relativo, en esta vida. El campanico, situado en el tejado de laigle-
sia, se encuentra sin embargo “abajo” para el campanero, acostumbrado a los
mas altos horizontes.

Luego, por la noche, de siete a ocho o de ocho a nueve volvian a sonar la
“oracion” y los tltimos toques del dia.

Habia un cambio de horario, a lo largo del afio, para algunos de los toques
diarios; la misa de infantes era a las cinco o a las seis; las visperas se tocaban
a las tres o a las cuatro de la tarde; los toques de oracién, por la noche, eran
de siete a ocho o de ocho a nueve.

Los horarios cambiaban con las Cruces: el horario de verano era desde la
Cruz de Mayo (dia 3 de mayo) hasta la Cruz de Septiembre (14 de septiem-
bre); el resto del ano, desde septiembre hasta mayo, tenfa horario de invier-
no.

El tnico acto diario invariable, en horario de invierno o de verano era €l
coro de la mafana, de ocho a nueve.

En la Seo, los horarios eran similares, pero con restricciones:

“Esos toques de coro se hacian por la manana. Al principio, como habia coro
por la tarde, también se hacian igual, pero lo quitaron.

La Valera tenia una cuerda para pegar badajazos desde el piso que hay a media
torre. Desde alli mismo, a la Consagracion, se daban tres o cuatro badajazos,
cuando oiamos el campanico que hay en el tejado para avisarnos.

A mediodia, cuando nos acorddbamos, tocdbamos tres o cuatro badajazos
para las oraciones. Por la noche, si era invierno a las ocho, y en verano a las
nueve”. A.G.

La iglesia de San Pablo tenia también diversos toques a lo largo del dia,
para significar las distintas ceremonias, toques muy simplificados:
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“por la manana tocaba una campana... todos los dias la misma... por la tarde,
en la vispera se tocaba la pequena, el cimbal, y después la otra mayor...”.
JIM.G.C.

Asi pues, a lo largo de todo el dia, y segin la densidad de ceremonias, las
torres tocaban mas o menos veces las campanas, y de modo mds o menos com-
plejo

“Muchos dias era completo! Las campanas te ocupaban desde las cinco de la
manana; habia muchas veces que las cinco de la mafana y eran las nueve de la
noche y estabas pendiente de las campanas!

Mais o menos horas, pero pendiente todo el dia!” J.M.

Es cvidente que los toques, a lo largo del dia estaban marcando activida-
des litargicas, en las iglesias mayores. Pero es también evidente que esos
toques, para el zaragozano, mds alld de su connotacién religiosa, se conver-
tian en referencias horarias, en limites de tiempo con los que ordenaba su vida
diaria.

El toque de perdidos, que sonaba en la iglesia de San Miguel, todas las
noches, era, en su origen, un toque para que los que estuvieran en la huerta,
mas alla de las murallas, encontrasen su camino de vuelta a casa, en las noches
de niebla zaragozanas.

Pero este toque, que tenia un sentido caritativo, de ayuda al perdido,
resultaba ser, en la Zaragoza urbana de principios de siglo, otra referencia
temporal y de significado: los “perdidos” eran los sinvergiienzas que volvian
a casa, medio borrachos, después que en San Miguel hubiesen tocado la cam-
pana®,

Toque de perdidos que sonaba, por cierto, en el otro extremo de la ciudad;

lo tocaban unas monjas de la plaza de Santo Domingo, pero que no sonaba en
ninguna de las grandes torres urbanas.

A lo largo del and se conmemoraba el ciclo litdrgico, ciertamente relacio-
nado con el ciclo de la Naturaleza, y cuyo nicleo estd en la Semana Santa y la
Pascua.

Digamos de un modo muy simplificado que hay festividades variables,
relacionadas con ese ciclo litdrgico, y por tanto con la Pascua, y festividades
de fecha fija. relacionadas con el calendario civil.

Asi entre las segundas festividades cada torre celebraba de modo muy
especial su fiesta propia; en la Seo, para San Valero

8. Para conocer el origen histérico de este toque ver AZAGRA MURILLO, VICTOR. Ef
dia de San Blas... tocé por primera vez la campana de los Perdidos. “Heraldo de Aragén™, Zara-
goza, 30 enero 1983, asi como el articulo antes citado de BLASCO IJAZO, J.
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“El dia de San Valero la vispera a mediodia, se hacia en tres tiempos, como si
se estuviese tocando a coro de primera clase, y subiamos al final al repique,
pues tenia que bandear la Valera, que era susanto”. A.G.

En el Pilar tocaban para la fiesta, en octubre, y también de modo muy
especial, para la celebracion de la venida de la Virgen, a medianoche, del 1 al
2 de enero:

“habfa que tocar mucho esa noche!”. J.M.

En San Pablo, las fiestas mas celebradas eran San Pablo y San Blas. Toca-
ban la vispera y el dia de la fiesta a las doce: volteaban las seis campanas, para
lo que hactfa falta un hombre en cada una, y luego para la misa; si ésta era a
las 12, tocaban una sola vez, una media hora antes, aunque en el caso de no
haber bastante gente volteaban la mayor y repicaban con las otras cinco, e
incluso, en casos extremos volteaban sélo la campana mayor.

Para Santa Cruz de Mayo, el dia 3, tocaban en el Pilar, acompanando la
ceremonia de bendecir los campos:

“El dia de la Santa Cruz, pues de siete a ocho de la manana entonces se salia
a la ribera, a bendecir los campos y todo aquello, y habia una especie de
toques, un repiqueo: tocaban la “Santa Ana™ que sonaba mas que la campana
grande, por el sonido ese tan fino que tenia, y contestaban las otras con otros. ..
repiques... como si fuera una llamada de atencién... y contestaban las otras
con otros repiques.

No se empleaba esa campanica a no ser que fuera el dia de Santa Cruz, la Santa
Ana... tocaba, y contestaba otra; salian tres sonidos diferentes, la pequena, y
repiqueteo de otra, y otra, y eran seguidas”. J.M.

Este toque, que era para los campaneros zaragozanos uno de los mds boni-
tos, se realizaba en el Pilar, con las tres campanas pequenas: la Santa Ana, que
estaba fija, y las otras dos. Por lo que sabemos tocaban todas un mismo repi-
quete, de sélo tres o cuatro compases musicales, repiquete que repetian una
y otra vez, interpretando variaciones del ritmo original con las campanas,
mientras duraban las ceremonias. Las campanas servian en este caso de
musica de fondo para la bendicién de los campos, que realizaban desde la
ribera del Ebro.

Habia otra celebracion a fecha fija que impresioné mucho a los campane-
ros zaragozanos: la noche de “los Santos™: el 1 de noviembre tocaban después
de la oraci6n las campanas a muerto, durante un largo rato, quizas dos horas,
con intervalos de silencio. Por un lado era un toque pesado, por la larga dura-
cion y por el frio, y por otro lado el motivo del toque les impresionaba mucho:
era un toque de muertos, por la noche, sin apenas luz...
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El calendario variable, el ciclo liturgico anual, tiene un nucleo, la Semana
Santa y la Resurreccion.

“El domingo de Pascua es el domingo mas cercano al plenilunio de marzo o
abril, siendo este plenilunio el mds cercano al 21 de marzo o equinoccio, por
lo que... los limites dentro de los cuales se puede y debe celebrar la Pascua son
desde el 22 de marzo hasta el 25 de abril™.

Precisamente en su ndcleo, es decir desde el Jueves Santo hasta el Sdbado
Santo, las campanas dejaban de tocar en Zaragoza, y su misica era sustituida
por matracas. En este sentido no hay ninguna novedad con respecto a otros
campaneros, pero si es particular ¢l modo de tratar las campanas en esos dias:
los campaneros mataban las campanas

“lo Ginico que se hacia era matarlas: en la Semana Santa se mataban las campa-
nas: quiere decirse que se ponian horizontales, con cuerdas, y atadas que se
quedaran en posicién horizontal; la grande también: aunque no se viera, tam-
bién se ponia, y ella por su nivelacién quedaba en sentido horizontal”. F.M.
“Entonces ya, matar las campanas, o sea, totalmente muertas...” J.M.

Es realmente destacable este sentido de la responsabilidad de la familia
Milldn: procuraban que estuvieran muertas las campanas, aunque no se vie-
sen desde la calle. Hay que decir que contaban a su favor con la campana Pilar,
que estaba tan equilibrada que podia dejarse horizontal: probablemente esto
era imposible de hacer en la Seo, donde la Valera era tan pesada. No obstante,
la familia Gomez, también enmudecia algunas de las campanas:

“Para la Semana Santa se tocaba como si fuera un repique de primera clase, y
después se pingaban las campanas que se vefan de la calle, como la de la plaza,
la de la calle de la Pabostria, el campanico. Se dejaban asi, pingadas hasta el
Sabado Santo”. A.G.

Durante este tiempo, en que las campanas estaban muertas, tocaban las
matracas, de madera

“Se tocaba durante todos los dias estos, se tocaban las carraclas, las matracas,
tenian muchos nombres eso, y no sonaban las campanas”. F.M.

Las campanas, muertas, sonaban de una manera espectacular, para cele-
brar la Resurreccion de Cristo, y el renacimiento, otro ano mds, de la prima-
vera.

“y después habia un momento en que se tocaba a muerto y en un momento
determinado, cuando era la hora de la Resurreccidn, entonces todas las cam-

9. SOLANS, JOAQUIN. op. cit, £.277,
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panas se ponian a vuelo; quizas fuera éste el toque mas extraordinario...
entonces nos juntdbamos la familia, amigos, y tocdbamos todas las campanas
que se podian dar vueltas, desde las pequenas a la grande, todas a vuelo; era
fabuloso!

Era impresionante, impresionante! Que, los que estibamos arriba que acabi-
bamos medio sordos! Tarumbas! Porque si eran las dos campanas grandes,
vamos, las que llamabamos medianas, las otras dos pequenas, y la grande que
eran cinco campanas que iban a vuelo; pues el ruido era atronador, atrona-
dor!... La dnica que no iba a vuelo, en este caso, era la Santana, que esa era
fija, esa era fija!”. F.M.

El ciclo diario, con sus distintos toques a lo largo de la jornada, iba mar-
cando las referencias temporales a lo largo del dia para los habitantes de Zara-
goza, destinatarios y receptores de los mensajes campaniles.

" Por su parte el ciclo anual, tanto el variable como el fijo, iba marcando
referencias a lo largo del ano; los domingos, las numerosas fiestas no sélo
tenian contenido religioso, tenian también consecuencias para la vida ciuda-
dana: esos dias no se trabajaba (o no se debia trabajar), se acudia a concentra-
ciones y manifestaciones piblicas, donde la ciudad no s6lo agradecia o pedia
favores al Dios misericordioso, sino que también reafirmaba su identidad
como grupo, su cohesion.

La conjuncién de estos ciclos anuales daba como resultado que los dias
tuviesen distinta categoria, diferente “clase”, segin su posicién dentro de
todos esos ciclos anuales.

Y esa clase era expresada, confirmaba en los distintos toques diarios, pues
esos toques variaban segin la clase de dia.

Ya vimos que los dias en el siglo XVII tenian distintas clases. Al final de
los anos cincuenta, es decir cuando nuestros campaneros estaban atn en acti-
vo, esa clasificacion de los dias seguia estando vigente, y la distinta clase se
senalaba, especialmente, en el toque de coro de la manana y en las visperas de
la tarde.

Veamos c6mo tocaban en el Pilar. Recordemos que cinco campanas
podian voltear: la grande, en el centro; la mediana mayor, la otra mediana, la
otra pequena y la pequena.

Para los dias simples se tocaba

“primero la pequefia a vueltas, y después una de estas medianas, ida... y vuel-
ta;ida... y vuelta, y vale! ese es el simple”. J.M.

Para los semidobles
“el semidoble ya eralo mismo. Primero la pequenia, y después la mediana esta,

igual. Pero, conforme tocaba, el media vuelta, el “pin”, entonces a mano con-
testaba... volvia otra vez, sonaba y contestaba otra”. J.M.
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Asi pues, el semidoble introduce una variacién respecto al simple. Una de
las dos campanas medianas, la pequena, da de vez en cuanto, medias vueltas,
y la mantienen parada con la copa invertida, mientras que la otra mediana
suena “a mano”, esto es tirando de la cuerda que va unida al badajo.

Como consecuencia de estas técnicas, la mediana pequefia da golpes sono-
ros y secos, mas cortos, mientras que la mediana mayor da golpes de menor
volumen (nunca se toca con la mano tan fuerte como lo hace el badajo al caer
con todo su peso) pero mds largos (el badajo no interfiere, y por tanto la cam-
pana vibra durante mds tiempo).

Para la segunda clase se invierten los términos

“La segunda era ya la campana, la mediana, pero la mediana mayor! Se hacia
el mismo toque, pero entonces contestaba la otra, al revés!...
No se llegaba a voltear, sino a medias! Es el medio volteo ese...” J.M.

Esto es, el toque emplea las mismas notas, pero ahora la nota mas seca y
sonora corresponde a la mediana mayor, y la nota més vibrante corresponde
a la otra mediana. Este mensaje, tan parecido, y sin embargo tan diferencia-
do, era entendido por la gente.

“Habia mucha pero muchisima gente que entendia los toques de las campa-
nas, y con arreglo al toque de la campana sabian la solemnidad de la fiesta. ..

Si, gente de la calle. El zaragozano, el zaragozano conocia el toque de la cam-
pana, lo conocia; era curioso”. F.M.

La primera clase es ya el toque mas completo e importante

“La primera era la mediana mayor, y entonces la grande s6lo de sonido, de
badajo, sin moverla. '

La mediana mayor, moverla, que no dé la vuelta, y volver. Eso se hacia un
cuarto de hora o media hora, segtn.

Pero terminaba una parte de esa y seguia: en vez de medias vueltas, no sonaba
nada; s6lo cuatro campanadas de la grande y al final es cuando ya se repicaba;
con las cinco.

Y si era solemne, con el volteo de la grande.

Pontifical que se solia llamar, toque de pontifical”. J.M.

Eso era por la mafiana. Por la tarde los toques eran més o menos iguales.

“Por la tarde mas o menos igual: los demas toques mas 0 menos iguales.
Cuando es de primera, por la tarde, las visperas, entonces se tocaba a vueltas
la pequena; a continuacion la segunda también a vueltas.

(Luego) una campanada de la grande y contestaban las tres otras, en vez de
todas, que son estas tres unidas aqui (las dos medianas y la Santa Ana) que
tocaban “pon”, la grande y después “clin”, sonaban las otras.
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Y después, claro, cuando terminabas, al terminar siempre el repique al termi-
nar, y en las solemnes, entonces, es el volteo de la grande”. J.M.

En la torre de la Seo habfa algunas diferencias: alli tenfan, como en el
Pilar, tres campanas pequenas, pero para el toque de coro diario volteaban la
més pequefia, y para los repiques sélo tafifan las dos campanas medianas con
los pies.

“Segun la festividad debia de tocar de una forma o de otra, tocaba los toques
de coro en tres tiempos, el primero, media hora antes, el segundo, un cuarto,
y el tercero a la hora.

Si era un toque de dia ordinario, el primer tiempo era bandear el Miguelico
con una cuerda que se enroscaba y desenroscaba. Se le hacia dos bandos. El
segundo tiempo era con la campana que da a la calle de la Pabostria, que no
me acuerdo como se llama, que movia a medio bando, y la dejaba pingada, o
sea que con unos maderos y cuerdas que tenia mi padre, y que se apoyaban en
el yugo, se quedaba asi, pingada. Después la dejaba baja.

En el tercer tiempo repicaba.

En todas las clases se repicaba al final, o sea que mi padre, apoyado en la pared
del garito, con una mano repicaba el Miguelico y otra, con la otra mano otra
campana, y con los pies dos mas; con unas cuerdas que tenia, pisaba primero
una y después la otra. Para un dia normal repicaba s6lo con el Miguelico y dos
mas.

Las campanas que se tocaban con los pies era solo para los dias de fiesta gran-
de.

Para un dia de segunda clase, se empezaba igual, bandeando el Miguelico.

El segundo tiempo era con la campana que hay encima del garito y se contes-
taba a badajazos con la campana de la calle de la Pabostria. El tercer tiempo
era siempre un repique, con 4 ¢ 3 campanas. Para los dias de primera clase, se
tocaba asi: el primer tiempo era a badajazos con la campana Valera. Después
se pingaba la campana de la plaza y al final se repicaba”. A.G.

Estos eran los toques usuales para las clases, pero habia algunas excepcio-
nes: el dia de los difuntos, el dos de noviembre (y también cuando fallecian el
Papa, el Arzobispo...)

“Los toques, en vez de ser... de las ocho a las nueve de la manana, en vez de
ser de volteo de campanas por lo... no, siempre era toque de muerto”. J.M.

Asimismo, para las Cuarenta Horas, que antiguamente iban de iglesia en
iglesia.
“También eran repiques; en vez de ser de ocho a nueve del volteo de las cam-

panas, y aquello, no! Eran repiques seguidos; cada cuarto de hora un repi-
que”. J.M.
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Los toques de campanas reproducian, al igual que trescientos aios antes,
las relaciones espaciales de poder y de dependencia de unas torres con otras,
y de las torres con respecto a su territorio de influencia.

Los toques para la procesién del dia del Pilar son las que mejor expresan
estas relaciones espaciales zaragozanas. La procesién salia de la basilica
mariana, y recorria un largo itinerario, enmarcado por las Escuelas Pias,
Plaza de Espania, y calle de San Gil. Primero tocaban las campanas del Pilar,
indicando el principio de la procesidn, y la salida de la imagen de la Virgen.

“Cuando sale se empieza a repicar, mientras iba toda la procesién funcionan-
do, pues se repicaba. Ahora, en el momento que salia, o era la Virgen o el dia
de Corpus, entonces mientras salia de la puerta de la iglesia, hasta que desapa-
recia en la primera calle, estaba volteando la grande; cuando desaparecia por
la primera calle cortaba de voltear la grande y de repicar, y cuando aparecia
por el otro lao, entonces, empezaba otra vez a repicar, y a la entrada se volvia
a tocar la grande otra vez”. J.M.

El toque inicial, que sefala la salida y la puesta en marcha de la procesién
podia durar a veces un cuarto de hora.

“O mas! Porque hasta que se pone en marcha la procesion, que si estaban los
soldados, por ejemplo; a la salida, que tocaba la Marcha Real, se hace la comi-
tiva, se ponen los candnigos, sale el palio, sale esto, la parada, pues mientras
tanto tienen que estar tocando”. J.M.

El toque indica pues un momento, es decir cuando empieza a formarse la
procesion, y cuando aparece a la vista la imagen o el Corpus, pero también
indica, con su musica, la ocupacion de un espacio: en realidad el toque est4
indicando cudndo y donde esta la procesion:

“Al medio camino sabiamos exactamente donde estaba, al minuto. O sea,
seguirlo, total! Porque sabias que sale del Pilar; cuando aparecia por San
Cayetano, tocaban las de San Cayetano; cuando pasaba por el mercao, ya
tocaba San Pablo; cuando pasaba por los Escolapios, ya que cogia, Santiago.
O sea, que va cogiendo San Felipe, después San Gil.

Hasta la de Santa Cruz, la Magdalena; aunque no pasaba por la Magdalena
pero pasaba por su terreno, como Santa Engracia, que paraba bien lejos, pero
sin embargo también sonaba”. J.M.

Y, en el conjunto ciudadano, los toques van sefialando el momento y el
lugar donde esta ocurriendo el acontecimiento comunitario

“Si, desde arriba sabiamos: ahora la campana de tal; ahora esta en tal sitio;
ahora la campana de tal...” J.M.




Para estos casos lo normal, lo que estaba marcado, era “tocar la grande”
en las dos Catedrales y voltear en las otras torres, aunque la familia Millan,
alguna vez volte6 las campanas del Pilar para la salida de la procesion:

“Cuando sale la carroza de la Virgen del Pilar, voltedbamos todas las campa-
nas: pues lo haciamos nosotros, como que s¢ yo, una cosa extraordinaria, no
es porque estuviera marcao”. J.M.

Tocaban todas las campanas de la ciudad para las mds importantes proce-
siones, o sea el Pilar y el Corpus: la primera salia desde su Basilica y la otra
salfa desde la Seo.

Para otras procesiones, menos importantes, s6lo repicaban o incluso mi
siquiera esto:

“Dependia de la clase de procesion, si salia el Santisimo o saliala Virgen, salia
la imagen de la Virgen del Pilar, entonces sf, se tocaba la campana grande,
sino, si eran otras procesiones, era repicar, simplemente”. F.M.

En la Seo, para la familia Gomez

“Cuando se hacia la procesion claustral, como son la de la Candelaria y la de
la bendicién de Ramos, se repicaba durante toda la procesion, cuando salian
ala plaza.

El domingo después de Pascua se lleva el Viatico a los enfermos; también le
llaman “Quasimodo” a ese domingo. Pues se repica la vispera por lanoche, en
tres liempos, y cuando la procesion daba la vuelta por la plaza.

El dia de Corpus se repicaba cuando salia la procesion y cuando se veia venir,
y se bandeaba la Valera cuando se veia la Custodia.

También antes salia la procesion del Pilar desde la Sco, y entonces se repicaba
al entrar y al salir. Ahora ya no porque sale la procesion desde el Pilar, y enton-
ces ya no se repica.

A la procesion del Rosario de Cristal no se repica, porque es particular, de la
asociacién del Rosario de Cristal, aunque salga de la Seo”. A.G.

Las campanas de San Pablo, en los tltimos afios, sonaban, para sus proce-
siones locales de un modo similar, aunque dependiendo mucho de la gente
que subia a tocar:

“Se bandeaban todas, cuando salian las procesiones también (a la salida) y a
la entrada; segiin la gente que habia, una siempre bandeaba, y las otras si estd-
bamos dos, pues se repicaba; se bandeaba la mayor, la Pabla, y el repicar era
con las cinco”. JM.G.C.

Las campanas, por tanto, informan no solo de la categoria de la fiesta, o

del momento en que va a comenzar: también indican el espacio donde tiene
lugar el hecho.
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Ahora bien, la gran dependencia que habia de unas torres con otras era
cada vez menor, y de hecho la Seo habia dejado de coordinar y armonizar los
toques de las demds campanas ciudadanas: fue entonces la otra Catedral
quien tomo el relevo, y sélo para la fiesta del Pilar:

“Cuando se anunciaban las fiestas, el dia once, al mediodia, sonaba la sirena;
en el Banco Zaragozano sonaba la sirena. En la plaza del Pilar sonaba el
«cohete» y entonces era la «<oracién» del Pilar, las tres campanadas con la gran-
de, y entonces ya empezaba to’l Zaragoza; primero tenia que sonar el Pilar.
Para San Valero, sélo lo tocaban las de la Seo, porque era su fiesta, su fiesta
grande”. J.M.

La vieja dependencia de unas con otras torres habia desaparecido en una
ciudad en expansion, en la que las torres habian dejado de ‘ser los mas altos
edificios urbanos. Por otro lado estaba también resuelto el conflicto entre la
Seo y el Pilar sobre su preeminencia:

“El dia del Pilar no se repica a coro ese dia (en la Seo) porque ese dia se hace
el coro en el Pilar.

El dia de San Valero era al revés: no tocaba el campanero del Pilar, y es que
vienen a la Seo, a hacer el coro.

En todo esto de la Seo y del Pilar, como el Cabildo es el mismo, que estan
medlio ano en cada sitio, si habia una fiesta importante, repicaba el campanero
del sitio donde iba el Arzobispo™. A.G.

Los toques de difuntos reproducian la clase, la categoria del fallecido.

Otro hecho destacable es su forma, bastante alejada de lo que general-
mente se considera un toque de muertos: no se trataba de golpes de badajo ais-
lados y espaciados, sino que tocaban

“a media vuelta, porque, claro, a muerto no se puede hacer el bandeo de
vuelta de campana; era media vuelta”. J.M.

Asfi para el simple:

“El simple son... pues tocaban las dos pequefias, a media, y después la media-
na, la mediana pequeia podemos decir, esa de vez en cuando se daba media
vuelta: «clin... clan... clin... clan...» y entonces la otra «clon... clon», y cam-
biaba el tono de esto!

Se tenia boca arriba cuando estds tocando, boca arriba, porque no hacias mads
que dejarla caer, una vez, y vuelta otra vez, y cogerla, con unas clavijas que
habia alli, que sujetan”, J.M.

Es decir, las dos campanas pequefias oscilaban a su ritmo propio (el que les
marcaba sus caracteristicas internas como son colocacién, peso del yugo,
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engrase de sus ¢jes...) con golpes alternados y largos, mientras que con la
mediana pequena, invertida, daban golpes alternos, secos y de gran volumen.

El toque de segunda era un poco mas complejo:

“Muerto segunda, que era las dos pequefas a media desto, y la otra mediana
amedia vuelta... se daba media vuelta, y conforme caia aquella, «clon», y con-
testaba la otra mediana, y ya eran cuatro voces: pega el badajazo y contesta
otra”. J.M.

Para el toque de primera se tocaba también la grande

“después, la primera clase ya era con la grande: las pequenas, y después el
sonido, ya sonaba la grande”. J.M.

Para esta primera clase, la familia Millan, cuando actuaba en la Seo,
tocaba también la otra pequena a media, es decir que hacian oscilar las tres
pequenas, a su ritmo propio. En el momento que dejaban caer la mediana
grande, la de la plaza, daban un badajazo con la Valera, e inmediatamente
sonaba la mediana grande, que dejaban en esa posicion invertida.

Inmediatamente después del segundo badajazo tocaban otro con la
mediana pequena, a mano.

Es decir el esquema del toque seria:
— dos (o tres) pequenas a media vuelta, oscilando a su aire y sin parar.

— de vez en cuando, y muy seguidos (un segundo de intervalo, quizds):
badajazo Valera; badajazo mediana de la plaza; badajazo de la mediana
pequena.

La Valera y la mediana pequefa eran tocadas con una cuerda atada al
badajo, y la otra era tocada a media vuelta, dando por tanto una vez ¢l bada-
jazo en la plaza y la otra en el interior de la torre.

La familia Gémez, en la Seo, simplifico los toques de muertos, forzada
también por el cambio, y por la simplificacidn de las ceremonias catedralicias:

“Si hay muertos importantes, como el Papa, o el Arzobispo, o del cabildo, se
hacia en tres intervalos, los tres iguales. Se daban badajazos con la Valera, y
contestaban con la de la plaza.

Al final del tercer intervalo, con el Miguelico y con la campana que hay encima
del garito, se daban badajazos, cada vez mds deprisa. A los difuntos ordina-
rios, al final no se tocaba ya, pero al principio se hacia pingando la campana
que da a la calle de la Pabostria, y contestando con la de la plaza. Al tercer
intervalo se acababa como con los difuntos importantes, con las dos campanas
pequenas.

Se hacian los responsos igual, segun la clase. Esto era al principio, pues al final
s6lo se tocaba a los difuntos importantes, como son los beneficiados, los can6-
nicos, etcétera.
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Los difuntos los llevan donde esta el dedn, medio ano en cada sitio, en abril
cambian de Catedrales”. A.G.

No habia toque de muertos para nifios, ni siquiera para Infanticos, en nin-
guna de las dos Catedrales, y tampoco existia la distincion sexual: se tocaba
igual para hombre y para mujer, al contrario de lo que ocurre en la gran mayo-
ria de las torres aragonesas.

En las parroquias, el toque solia realizarse con dos campanas, una de ellas
a “medio bando”, o incluso con una sola, que cambiaba segin la clase: asi, en
Santa Cruz para primera clase hacian oscilar la campana mayor, sola, y para
las otras clases hacian oscilar la campana mediana.

San Cayetano tenia la especialidad de tocar las agonias, una especie de
toque de muerto, que anunciaba a todos los ciudadanos, incluyendo al mismo
interesado, la préxima muerte de uno de los miembros de la comunidad. Las
Catedrales s6lo interpretaban este toque para miembros muy importantes de
la misma iglesia:

“Agonia, si era el obispo o cosas de esas, pues entonces, si. En cuanto anuncia-
ban ellos, entones tocabas, porque eran campanadas, con intervalo: sonaba la
grande, y alld al rato sonaba otra, mientras duraba la muerte. En cuanto avisa-
ban, pues entonces ya se tocaba a muerto”. F.M.

A través de las campanas se transmitian otros mensajes, de contenido emi-
nentemente informativo, sobre ceremonias o0 actos inusuales o extraordina-
rios: asi, en el Pilar por ejemplo, “tocaban la grande”, incluyendo como se ha
dicho la “Santa Ana”, para llevar la comunién a las personalidades ciudada-
nas moribundas, es decir el Vidtico. También “habia la campana grande”
cuando venia un nuevo arzobispo, es decir lo que llamaban la Presentacion del
Arzobispo: la tradicién exigia que éste llegase a la ciudad montado en una
mula blanca. El dltimo arzobispo que cumpli6é con esta tradicion fue Pedro
Cantero Cuadrado, y parece ser que ese dia, el 16 de julio de 1964, fue la
ultima vez que se volted, por la familia Gomez, la campana Valera de la Seo.
Aunque ellos siguieron tocando en esa Catedral, dejaron de voltear la cam-
pana grande “porque tenia un eje roto y se habia bajado de yugo”, condicio-
nes técnicas de la campana que no hemos podido confirmar.

Otra de las ocasiones extraordinarias en que tocaban la grande en la Seo,
era en la ocasion de visitas del Jefe del Estado de aquella época:

“Si, se volteaba la campana una o dos veces o tres, depende la festividad que
era, vamos, salvo a veces que ocurriera cuando venia el Caudillo, entonces sin
ser festividad pues subiamos”... P.G.

“La campana Valera s6lo se bandeaba esos tres dias (San Valero, Corpus, el
Pilar) a no ser que hubiese un nuevo arzobispo o un nuevo Papa, o que viniese
el Caudillo, que también mandaban bandearlas”. A.G.
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Alguna vez tocaron las campanas del Pilar como musica de fondo en los
autos Sacramentales, en el momento del apoteosis final, pero estas eran oca-
siones extraordinarias.

Las campanas solian emplearse para tocar a Via Crucis, en la Seo:

“los viernes de Cuaresma, que se hacian Via Crucis, se daban tres veces cinco
o seis campanadas con la Valera”. A.G.

Curiosamente no habia, en el Pilar un toque especifico para bautizos, aun-
que esta Catedral tiene el raro privilegio de poder administrar el bautismo a
cualquier nifio, aunque no haya nacido en su demarcacion territorial.

Pero si habia, como ya describimos antes, un toque de bendecir los cam-
pos, toque y ceremonia que se habfa perdido en la Seo,

“Hubo un tiempo en que ¢l Sacristdn Mayor (un sacerdote), al principio, subia
¢l dia de la Santa Cruz, a la barandilla que hay en la torre, y daba cuatro hiso-
pazos para bendecir los campos, pero no se tocaba nada; al tiempo, el mismo
sacristdn ya no subia”. A.G.

Las campanas, en Zaragoza, transmitian también, y por desgracia, sefiales
de alarma:

“Cuando la guerra, la sirena del banco, que esta al final de la calle Alfonso
tocaba la alarma, nosotros tocabamos la alarma, unos toques de campana rpi-
dos, con las de repicar, las dos o tres que estaban enganchadas, y entonces la
gente se venfa a refugiar, muchos, mucha gente alli, a las escaleras de la torre,
porque decian que quizas era uno de los sitios mds seguros que existian...!las
escaleras de la torre: aquello, pues, se llenaba de cientos de personas que
venian a refugiarse alli”. F.M.

Aunque luego nos dieron una explicacién racionalizada,

“porque decian que quizas era uno de los refugios mas seguros que existian!
porque tenfa que ser una coincidencia muy grande que cayera una bomba y
entrara por una ventana!” F.M.

no cabe duda que la gente buscaba una proteccion simbolica, un estar cerca de
la Virgen.

Las campanas, a través de los toques tradicionales, formaban un complejo
medio de comunicacién urbano. Hay grandes cambios, y una evidente simpli-
ficacion con los toques histéricos, fijados en la Consueta de la Seo, pero tam-
bién es otra la ciudad, asi como son distintos sus habitantes, movidos por otros
valores, y organizados de otro modo.
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Las campanas, a finales de los afios cincuenta, siguen emitiendo unos men-
sajes complejos, que muchos ain comprenden. Y no sirven sélo para avisar,
para “llamar a misa”: indican categorias temporales (las distintas clases de
dias, las diferentes partes del dia), espaciales (lugar donde ocurren los
hechos, donde pasa la procesién), sociales (categorias de difuntos). Pero las
campanas no s6lo comunican o avisan: también acompanan actos, general-
mente liturgicos: desde lejos podian saber por dénde pasaba la procesién de
la Virgen del Pilar, pero desde la misma procesién estaban, al menos tedrica-
mente, inmersos en un mar de campanas, distintas segin el lugar, pero conti-
nuamente sonando.

Y esto mismo ocurria para ceremonias que no se desplazaban de un sitio
a otro: ¢l toque de bendecir los campos desde la ribera del Ebro indica a lo
lejos que esta ocurriendo tal ceremonia, pero para sus actores las campanas
acompanan esos momentos rituales, llenos de solemnidad.

Estos toques no s6lo estaban fijados para producir ciertos mensajes: unas
complejas reglas estéticas las ordenaban, marcando a los campaneros cudl era
el modo correcto y bello de tocar, cémo era el trabajo bien hecho.

La estética de los toques de campanas zaragozanos

L.os campaneros eran conscientes de que su trabajo servia sobre todo para
comunicar mensajes.

Pero también sabian que esos mensajes tenian una forma ideal, correcta,
armoniosa: el buen campanero es precisamente aquél que sabe sacar prove-
cho de sus campanas, aquél que sabe

“conocerlas..., interpretar su sonido; es porque toda campana es un alma
viviente, como quien dice: hace falta manejarla, mimarla; hay que darle su
sabor, de sonido”. J.M,

Como dijimos, Sime6n Milldn, el famoso campanero del Pilar, supo vivir
con y por sus campanas; murio, y parecia que sus técnicas, sus valores habia
desaparecido con él,

Pero nos han llegado, a través de sus hijos, Juan y Fernando, que nos han
sabido expresar, con dificultad, sentimientos, valores que se llevan dentro,
que se viven, y que son tan dificiles de contar. También supieron captar estas
sensaciones algunos periodistas que escribieron y reflexionaron sobre los
toques de campanas zaragozanos. Con los testimonios de unos y otros escribi-
mos estas lineas, que nos descubren un mundo de sentimientos ya perdido,
otra manera de entender musica y comunicacion.
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Los toques de campanas eran comunicacién: eran el aviso para los de la
iglesia, y también para los ficles:

“los toques para coro, para visperas y todo eso era como si nosotros dijéramos
alos infanticos..., alos sacerdotes de que ya es la hora: “Vamonos preparando
que ya... que ya vamos a empezar la ceremonia”: era, pues el aviso. Y, para
los fieles que seguian esas ceremonias pues era el aviso de decir: «Hale! Ya
pueden venir!». Porque cuando empezaba la ceremonia entonces acababa,
acababa el toque de las campanas; era el anuncio de que va aempezar”. F.M.

Pero no sélo era comunicacién de acontecimientos; era, también comuni-
cacién de sentimientos:

“(Tocar) era entre emocionante y satisfactorio; era la satisfaccion de, de estar
haciendo algo que te gustaba y que quizd alguien que te escuchara también le
gustara: algo de eso era lo que sentia”. F.M.

Asi pues, comunicar informacién, y transmitir sentimientos. Para que la
comunicacién fuera correcta, los mismos campaneros se autocontrolaban
para que los mensajes fueran correctos; por otro lado ellos eran los especialis-
tas, y los que sabian mejor que nadie cémo habia que hacerlo:

“Casi podiamos decir nosotros que, sobre esa materia entendiamos mucho
mds que ninguno, mucho més que ellos”. F.M.

Aunque los campaneros procuraban interpretar bien los mensajes, siem-
pre habia gente que oia los toques y divulgaba si éstos estaban bien o mal
interpretados, lo que constituia un cierto control del mensaje:

“Si, pero principalmente los candnigos, muy poco; es gente que iba a decirselo
a los candénigos de que... «pues el toque tal no lo han hecho tal; y la misa de
infantes, en vez de tener ochenta toques, sélo han tocado setenta...»

Cuando hactamos toques extraordinarios, que haciamos nosotros, pues el
mismo Dedn nos llamaba: «Les felicito por el toque tan extraordinario que han
hecho». O sea que...” J.M.

Ahora bien este control del toque no tenia efectos econdmicos: el campa-
nero cobraba un sueldo al mes y le daban vivienda, y que tocase de un modo
u otro no repercutia, que sepamos, sobre su economia.

Hay otro aspecto del mensaje que es el aspecto formal: ;cémo hay que
tocar, para tocar bien?

Se trataba de saber sacar el sonido de cada campana de saber adaptarse al
conjunto para sacar el mejor provecho.

“Tocar campanas, las toca cualquiera, como se toca cualquiera una guitarra,
pero hay que sacar sonido a la guitarra y hay que sacar sonido a la campana:




es un arte! La musica que hacia mi padre con las campanas era fabuloso, era
impresionante!... Una miisica que daba escalofrios, era emocionante!
Porque es un sonido totalmente distinto a cualquiera que hemos ofdo en otros
instrumentos musicales!”. F.M.,

Es por eso que era inconcebible tocar mal las campanas,

“Tocar mal las campanas, es una desgracia!

Porque no se concibe que se toquen las campanas mal! Porque las campanas
estan hechas para tocarlas bien! Decian que era la voz de Dios llamando, lla-
mandonos a todos; si esa voz de Dios sale ronca o sale mal, mala llamada nos
podria hacer!” F.M.

Vamos a intentar concretar algo mas: se trata de tocar bien, de sacarle pro-
vecho al instrumento. ;Cémo se explica esto? Primero es preciso tener un
conjunto de campanas completo:

“Yo creo que un repique en condiciones solo se podia hacer en la Seo, y en el
Pilar, pero mucho mejor en el Pilar, porque la disposicion de las campanas
estaban mejor que en la Seo, eran mejor”. F.M.

Esta disposicion de las campanas es precisamente la que determina las téc-
nicas y limita las posibilidades de expresién del campanero, en una u otra
torre:

“si, se toca distinto, pero es porque la disposicién que tienen las campanas,
porque en cada iglesia la disposicion de las campanas es distinta, y ademads el
sonido, y ademas el campanero!

(Disposicion, que quiere decir colocacién en cierto lugar de la torre) porque la
combinacion de los sonidos en todas las partes no se puede hacer igual, y al no
poderse hacer, ya no hay una buena composicién”. F.M.

Vemos, pues, que los toques necesitan unas campanas correctamente
colocadas, para poder adaptarse a ellas y sacar el mejor sonido, sonido que no
podian conseguir en las parroquias:

“Porque no hay campanas para hacer juegos de toques”. J.M.

Es por esto que eran precisas distintas técnicas (repiques, a medias, vol-
teos) para conseguir distintos sonidos; Y no sdlo porque las formas distintas
pudieran tener otro significado, sino porque producian distintos resultados
sonoros: por ejemplo el volteo, si se imita con golpes de badajo, estando la
campana inmévil

“porque claro, pegarle con el badajo suena ese vacio!” J.M.
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Es decir, como observamos antes, el volteo produce un tipo de sonidos dis-
tintos de los producidos a mano o a medias.

Hay que intentar

“sacar sonido diferente, porque si no, sonarian todos casi igual”. J.M.

(Cuales eran, pues, los toques mas bonitos? Ahi depende de gustos perso-
nales, pero hay una cierta unanimidad en elegir el toque de la grande:

“un dia de toques, la campana grande, cuando suena la solemnidad, esa poten-
cia que daba, de grandeza!”. J.M.

Es precisamente en este toque donde se coordinan ritmos, donde unos y
otros van construyendo el efecto.

“Para un profano era todo simultdneo, para un profano iba cada cual a su aire.
Pero para los que estdbamos metidos dentro sf que habia una diferenciacion y
habia una medida! Habia una medida, se daban distintos ritmos!”. F.M.
“Con el pie y las otras para las manos: mientras tenfas que hacer el repique tin-
tan-tin-tan-tin-tan pero combinando: se combinan las voces: mi padre llegaba
a sacar como si fueran notas!”. J.M.

Aun dentro de la riqueza de expresiones para intentar contar cémo hay
que armonizar los repiques cuando tocan la grande desconocemos realmente
c6mo improvisar, como seguir el ritmo. Pero algo mas aclaran algunos articu-
los de prensa, coincidentes con los nimeros especiales dedicados a las fiestas
del Pilar.

Asfi, los Hermanos Albareda!® describen los toques

“Aiin recordamos aquellos magnos repiques —puramente artesanos— del dia
11 de octubre, dando brillante comienzo a las fiestas del Pilar.

Que grato y emocionante despertar el dia 12, cuando las cuatro de la manana
las campanas de la basilica nos citaban a la fiesta mayor.

Ese dia el campanero —Sime6n Milldn— “echaba el resto” y a las doce, a las
tres, a las cinco y a las siete, la ciudad escuchaba el alegre volteo incluso con
geniales improvisaciones de Simeon. Este se hacia ayudar en estas ocasiones
por su hija Asuncion.

Nosotros la vimos en su original trajin en un par de ocasiones; valiente y deci-
dida; casi como una heroina legendaria manejando cuerdas y sorteando audaz-
mente las bocas de las campanas”.

10. ALBAREDA, HERMANOS. La Torre Vieja del Pilar. “El Noticiero”. Zaragoza, 12
octubre, 1976 £.37.
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Otro observador, mucho mas atento al hecho cultural, transmite mejor sus
impresiones. Asi, Miguel Gay escribe'!:

“y sorprendia el dominio con que llenaba su misién, como tenia enlazadas las
cuerdas que movian los badajos de las diferentes campanas para que los distin-
tos sones encajaran en el momento justo y fueran las voces de bronce todo lo
expresivas que debian serlo, y como tenia que correr al ritmo que volteaba la
campana gorda del centro del campanario... Hombres que todo lo que tenian
que decir lo decian, por ellos, las campanas, o que hacian decir a las campanas
1o que les habia encrgado que dijeran ellos...”.

A través de estas palabras, basdndonos en estas impresiones podemos lle-
gar a presentir los sentimientos que animaban a los campaneros en su trabajo,
0 mejor en su arte.

“Aquello que tenfa mi padre, eso era muy dificil de superar! Era algo que lle-
vaba dentro de si! A nosotros nos comunicaba bastante su, podemos llamarle
arte musical! Pero no llegamos a llegar a su altura! Entonces se hacia el juego
de sonidos, de agudos, graves... y llegaba mi padre a sacar misica, pero misica
de maravillas... y esto es una pena que se haya perdido”. F.M.

11. GAY, MIGUEL. Un hombre que quedé atrds. “Heraldo de Aragén”. Zaragoza, 12 octu-
bre, 1976.
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toque diario de los “Perdidos”.

COLAS LAGUIA, EMILIO. Los silencieros, jque se va a cerrar! el campa-
nero y los perros de presa. “Heraldo de Aragon”. Zaragoza, 11 octubre
1931 {.5. Entrevista, entre otros, a Simeén Millan, campanero del Pilar
desde poco tiempo antes.

GAY, MIGUEL. Un hombre que quedé atras. “Heraldo de Aragén”. Zara-
goza, 12 octubre 1976. Describe, muy acertadamente, las impresiones
sentidas al subir a la torre del Pilar, donde tocaba Simeén Millan. Uno de
los articulos que mejor sugieren el mundo cultural de los campaneros.
La fotografia es un montaje de dos aspectos interiores de la torre del Pilar.
Las dos jovenes que aparecen en la foto son Asuncién y Maria las hijas de
Simeo6n Millan.
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LLOP i BAYO, FRANCESC. El campanero de San Felipe. “Andaldn”, n.°
295. Zaragoza, 14 noviembre 1980 £.19.

LLOPiBAYO, FRANCESC. El campanero de San Pablo de Zaragoza. “An-
dalan”, n.° 332, Zaragoza, 31 julio 1981, £.19.

LLOPiBAYO, FRANCESC. Eliltimo campanero de la Seo. “Andaldn”, n.°
326. Zaragoza, 19 junio 1981 £.15.

LLOPiBAYO, FRANCESC. Las campanas como signo visual “Andaldn”,
n.° 320. Zaragoza, 8 mayo 1981 £.15.

LLOP i BAYO, FRANCESC. Las campanas eléctricas de Santa Engracia.
“Andaldn”, n.° 314, Zaragoza, 27 mayo 1981 {.15.
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Simedn Millan, con su hija Asuncién debajo de la campana “Pilar”

— 63—




Felipe Gomez, campanero y silenciero de la Seo
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La campana “Valera” en el centro de la torre de la Seo
Enfrente y debajo de ella, la “mediana de la Plaza”




Interior de una campana:
Badajo de madera y metal, sujeto a la “mediana de la calle de la Pabostria”
Torre de la Seo
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La mediana de la calle de la Pabostria
Torre de la Seo
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“La del garito”, con una cuerda casi rota anganchada al yugo para tocar “a medias” y
un alambre en el badajo, para repicar.
Torre de la Seo




La “mediana de la plaza” y “la del garito™
A la puerta del refugio se encuentra el pedal para repicar con las dos medianas
Torre de la Seo
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La “mediana de la calle de la Pabostria”, y la cuerda para repicar las dos medianas,
con un pedal frente al “garito”

En el suelo los tubos pldsticos para la inminente instalacién de los toques eléctricos
Torre de la Seo
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El concierto de la torre de la Seo.
Toca Juan Milldn; las cuerdas no estan dispuestas segin la manera tradicional.
Las campanas estdn ya fijadas para su toque eléctrico
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Capitulo 3
LAS CAMPANAS MECANICAS




Tras la jubilacién y muerte de los viejos campaneros tradicionales, los anti-
guos toques desaparecieron. Sus hijos estaban dedicados a otros menesteres,
y las campanas permanecieron mudas, en muchas torres, hasta nuestros dias,
salvo algin toque esporadico, realizado a menudo con mds buena voluntad
que conocimiento de las antiguas reglas y partituras.

Poco a poco, motores u otros ingenios eléctricos, fueron sustituyendo las
manos amorosas de los campaneros, en un proceso todavia inconcluso.

,C6mo se realizé esta mecanizacion? ;Por qué? ;Se tuvieron en cuenta las
tradiciones seculares, propias de Zaragoza, y por tanto distintas de otros luga-
res, ain de Aragén?

La respuesta es “no”: la mecanizacién supuso el desprecio més absoluto de
las “imperfectas” reglas tradicionales, y se impusieron otros modos de sonar
las campanas, mucho més “perfectos” y “armonicos”.

2

Los toques tradicionales, con su claro origen histdrico, referido no sélo al
contenido sino también a la forma desaparecieron de repente.

Nuevas técnicas, nuevos sonidos, llenan ahora el espacio sonoro colectivo
zaragozano.

;Cual fue este proceso de mecanizacion?

Las electrificaciones de las campanas del Pilar

Las primeras campanas de las torres tradicionales de Zaragoza aquejadas
de la fiebre de la instalacién mecanica fueron las de la Basilica del Pilar. La
importancia de los cultos, el vigor de sus ceremonias litdrgicas, y porque no,
las posibilidades econémicas de la otra Catedral zaragozana, debieron acele-
rar el proceso de cambio.

Las campanas del Pilar fueron motorizadas, poco tiempo después de la
jubilacién de Simedn Millén.

“El 14 de agosto de 1963 se inaugur6 ¢l primer sistema eléctrico de volteo de
las campanas del Pilar. Se inauguré anunciando a los zaragozanos la hora del
Angelus. La instalacion cost6 dos meses de trabajo y ciento sesenta mil pese-
tas, que aport6 el Cabildo.
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Las que sc electrificaron fueron sélo siete de las dieciséis que se cobijan en las
torres del Pilar. Nuestro templo es uno de los que méds campanas tienen...”'2,

El texto anteriormente citado ya denota un importante cambio: hablan de
“solo siete de las dieciséis campanas” que existen en las torres.

Y sin embargo los campaneros tradicionales consideraban que las campa-
nas del Pilar, por su “disposicion™, es decir por el niimero de campanas y por
su colocacion en la torre eran el mejor conjunto de campanas de Zaragoza.
Cuando ellos se referian a campanas, nunca pensaron en otras campanas que
no fueran las suyas, ni siquiera las campanas del reloj, y mucho menos las cam-
panas de las otras torres.

Encontramos, pues una primera ¢ importante distincién cultural: para
unos, s6lo son “campanas” aquellas dedicadas exclusivamente a los toques
tradicionales; las otras, las del reloj, las de las otras torres, no son ya “campa-
nas”, o por lo menos no cuentan en la “disposicion”.

Para los otros, aquéllos que administran el lugar, y tienen la posibilidad de
elegir y decidir, para el Cabildo, son “campanas” todas, incluso las que estén
destinadas a otros usos o se encuentran ¢n otras torres.

Esta primera electrificacion, realizada por los Hermanos Alonso, segtin la
técnica de Vidal Erice (Pamplona) fracasé no sabemos por qué causas. En
este primer intento de motorizar las campanas se limitaron a cambiar los
yugos de madera por otros de metal fundido, y las campanas daban la vuelta
entera, estando todavia instaladas en los amplios ventanales de la torre.

Las campanas volteaban, por tanto, pero recordemos que los campaneros
tradicionales s6lo empleaban este toque una o dos veces al afo.

La primera electrificacion fracasada, hubo otra posterior, hecho que
relata el texto antes citado

“La segunda instalacion eléctrica de la soneria del Pilar se inauguré el 11 de
octubre de 1969, poco antes de dar comienzo la presentacion de la reina de las
fiestas™.

Esta segunda instalacién supone un cambio revolucionario: de hecho el
texto ya introduce una palabra nueva, en la cultura campanil aragonesa: “so-
neria”.

En la tradicién campanil centro-europa, una soneria, en francés “sonne-
rie”, es un conjunto de campanas que tocan a medio volteo.

12. ANONIMO. Hace catorce aios se inauguré el nuevo sistema eléctrico de volteo de campa-
nas. “El Pilar” n,® 4539, Zaragoza, 7 agosto, 1977.
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Esta nueva electrificacion fue realizada por la prestigiosa casa Guixa, de
Monistrol de Montserrat, estando encargado del estudio y de la realizacion
Arcadi Casaus.

Hay que decir que esta empresa recicladora de campanas es posiblemente
en la actualidad la que trabaja con una mayor limpieza y perfeccion: en el con-
junto de fabricantes e instaladores de campanas de todo el Estado se encuen-
tran entre los que mejor trabajan.

Pero también hay que decir que ellos introducen otra manera de hacer
sonar las campanas, distinta a las conocidas por estas tierras aragonesas.

En un articulo publicado en la “Hoja Parroquial” de la parroquia de Santa
Engracia, texto antolégico, explican asi la innovacién':

“¢En qué consiste la nueva reforma de la soneria de nuestras campanas? Pues,
sencillamente, en la electrificacion y automatizacion del sistema campanil
mediante la instalacion de motores de semivolteo.

El semivolteo trae como consecuencia un control mds perfecto de la sonoridad
de cada campana, pudiendo tener las mdximas resonancias y los maximos efec-
tos. Por el sistema de medio volteo las campanas se balancean hasta una altura
aproximada de 180° y el badajo golpea a la campana cuando ésta ha alcanzado
su punto méximo ascendente. Una vez que ha golpeado el badajo, se retira
rapidamente y baja junto con la campana, golpeando a continuacién y de la
misma manera en el lado contrario. Como se comprende, el ritmo de la cam-
pana es siempre acompasado, ya que se basa en la ley del péndulo, siendo su
sonoridad perfecta. Este sistema estd fundado en los estudios del decimond-
nico artifice vienés Christian Doppler y sustituye al antiguo voltaje total a
mano o eléctrico, en el que el badajo, golpeando brutalmente la campana en
la fase descendente, ahoga en gran parte la sonoridad”.

La nueva instalacion de las campanas del Pilar, de sonoridad perfecta,
introduce un ritmo acompasado, de vibracién siempre igual. Para producir
tales efectos regulares, las campanas son desmontadas del campanario, en
cuyo interior, en el espacio que ocupaba la campana grande, montan una
estructura paralepipeda, metdlica y eldstica, que soélo esta fijada por su parte
inferior ala torre. Vuelven a instalar las campanas, dentro de la torre esta vez,
las pequenas por encima de las mayores.

Pero las reglas musicales que rigen ahora el nuevo conjunto, la “soneria”,
son otras; bajan tres campanas de la torre. Dos de ellas estdn rotas y son las
que los campaneros llamaban “la Josefa y la Joaquina”. La tercera es la “Teo-
dora”, aquélla que era “la otra pequefia” en la primitiva “disposicion”.

13. ANONIMO. Un estupendo regalo para nuestra Parroquia. “Hoja Parroquial”, n.° 196.
Parroquia Santa Engracia. Zaragoza, 24 diciembre 1972.
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Quedan, pues, instaladas en la torre vieja del Pilar siete campanas, que
son, de mayor a menor:

—la “Pilar”, de 3.000 Kg., de 1866.

— la “Braulia”, de 1.500 Kg., de 1783.

— la “Atanasia”, de 1.500 Kg., de 1794.

— una campana del reloj, inglesa, de 580 Kg., de 1764.
—la “Jacoba”, de 230 Kg., de 1804.

— una campana del reloj, inglesa, de 100 Kg., de 1764.
—Ila“Ana”, de 50 Kg.

Con respecto a la “disposicion” tradicional de campanas hubo pues algu-
nos cambios: quitaron una, la “Teodora”, la “otra pequefia”, de 475 Kg., de
1828, e introdujeron otras dos, las del reloj'.

También hubo otro cambio en la “disposicién” (recordemos que “disposi-
cion” tiene multiples significados para los viejos campaneros zaragozanos:
quiere decir nimero de campanas, notas de estas campanas y también lugar
que ocupan en la torre las unas con respecto a las otras): las campanas renova-
das estan ahora dentro de la torre, y ya no se pueden voltear. Tampoco es
posible repicar como antes, y no sélo por el cambio de lugar: las campanas, en
este tipo de instalacion, requieren un gran badajo muy pesado y largo, necesa-
rio para el nuevo toque pendular de la campana.

No termina aqui el proceso de cambio. Tres afios mas tarde llegan a Zara-
goza, para ser instaladas en la “soneria” otras dos campanas, recién fundidas,
que completan el nuevo conjunto.

Leemos entonces en “El Pilar”®.

“Se han adquirido dos nuevas campanas, con lo que se completa el sistema de
soneria del Pilar. Estas campanas han sido fundidas con otras que habia rotas
en la Basilica, y el trabajo se ha realizado en Montserrat.

Una de las campanas, la mayor, pesa 1.700 kilos y lleva por nombre el de “Pe-
tra-Paula”, en recuerdo y homenaje del Papa Pablo VI y del Arzobispo de la
didceesis, doctor Cantero.

También lleva una inscripcion en la que indica que todos debemos seguir las
huellas de estos dos santos.

La segunda es mds pequena, pesa 308 kilos y lleva por nombre “Isabel”, en
recuerdo del séptimo centenario del nacimiento de Santa Isabel, infanta de
Aragon y reina de Portugal.

14. Pesos, fechas y nombres, asi como el proceso de las electrificaciones tomados de varios
articulos anénimos de la revista “El Pilar” del afio 1969. Ver bibliografia al final del capitulo.

15. ANONIMO. Dos nuevas campanas. “El Pilar”, n.° 4297. Zaragoza, 17 diciembre, 1972.
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Las dos campanas llevan fecha de 1971, afio en que fueron encargadas...
Esta gran campana que se coloca ahora es la tercera en tamano. La primera
sigue siendo la del reloj, que a su vez es una de las mds grandes de Espana des-
pués de las que existen en Toledo y Valencia”.

El sistema de soneria queda pues completo en el Pilar, y encontramos
numerosas referencias en la prensa de entonces.

Por ejemplo, en una entrevista de la época, en el “Heraldo de Aragon™!,
cuyas titulares ya son de por si concluyentes:

“Llegaron las dos nuevas campanas que faltaban. Pronto quedara completo el
sistema de soneria de la basilica del Pilar. Consta de diez campanas, inclu-
yendo la del reloj, que es la tercera de Espana por su peso. «Ya tenemos las
notas que faltaban: el Do sostenido y el S1 3, con todas sus armdnicas y conco-
mitantes»”.

El excelente técnico Arcadi Casaus, en esa entrevista habla de las nuevas
campanas y sus inscripciones, y afirma entre otras cosas:

“El campanario constituye un conjunto musical perfecto; en adelante sonard
mucho mejor...

El conjunto musical campanil del Pilar consta de diez campanas, incluyendo la
grande, la del reloj, que también hay que poner en juego, aunque esta en dis-
tinta torre, con el conjunto de soneria...

Las dos campanas, las dos notas que faltaban, ya estdn aqui. Pronto completa-
ran ¢l conjunto musical del campanario pilarista...

En la fundicién han utilizado tres campanas que estaban rotas.

La soneria campanil de la basilica del Pilar expandird armdnicamente sus
notas; el lenguaje universal de las campanas volard de la mano del también len-
guaje de la musica”.

De otro articulo del “Heraldo de Aragén” de los mismos dias entresaca-
mos otra frase que recalca esta idea'”:

“Pronto nos ofreceran su especial sonido, las dos notas que faltaban para que
L q
el sistema de soneria quede completo”.

(Completo? ; Qué significa esto? Completo, ;respecto a qué medida?

Unade las frases transcritas parece aportar alguna luz sobre ¢l problema:

16. ZAPATER, ALFONSO. Llegaron las dos campanas que faltaban. “Heraldo de Ara-
goén”, Zaragoza, 8 diciembre 1972 £.5.

17. ZAPATER, ALFONSO. Ayer subieron a la torre del Pilar las nuevas campanas. “He-
raldo de Aragén”. Zaragoza, 20 diciembre, 1972 {.5.
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“el lenguaje universal de las campanas volara de la mano del también lenguaje
de la musica”.

En esta frase, curiosamente, nombran al lenguaje de las campanas “uni-
versal”, pero no hacen lo mismo con el lenguaje de la musica.

Efectivamente la misica como lenguaje no es universal: hay muchas
maneras de ordenar la musica, muchos modos locales, distintos segtin las cul-
turas, de estructurar esa musica, de construir un lenguaje musical.

(Ocurre lo mismo con las campanas? Por lo que escribimos en el anterior
capitulo creemos que si: el lenguaje de las campanas no es universal; hay
muchas maneras de estructurar los toques, hay modos distintos de organizar
mensajes y formas campaniles. Y en este sentido ninguno puede considerarse
MEjor ni peor —excepto para sus propios autores—.

(Qué piensan los campaneros del cambio?
Los nuevos instaladores, excelentes profesionales, piensan que ahora la
soneria estd completa:

“El campanario constituye un conjunto musical perfecto; en adelante sonara
mucho mejor”.

Los viejos campaneros, que sabian sacar el sonido a las campanas, creian
que la antigua “disposicion” en las campanas del Pilar era la perfecta.

(Como podemos comprender esta oposicion de pareceres?
Porque para los campaneros, ahora las campanas:
“Podemos decir que estdn deshumanizadas las campanas, deshumanizadas

totalmente!
Una mdquina! Una mdquina de hacer ruidos!”. F.M.

La musica, que ellos creian producir se ha convertido, ahora, para ellos,
en ruido:

“Ruido, ruido, que hicieron ruido las campanas! y, lo ratifico, para que la
gente se diera cuenta de que habia una fiesta o una cosa determinada pero el
toque de la campana, el arte de la campana desapareci6 totalmente!”. F.M.

Miisica, ruido: dos palabras opuestas, para definir un mismo fenémeno,
segun nos hable uno u otro interlocutor.

Y sobre todo, ellos nos hablan de “pérdida”: el arte de la campana, dicen,
se perdié totalmente. E, incluso, se impusieron costumbres ajenas, modos
extranos de sonar las campanas:

Hablando de las campanas actuales,
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“Yano es, ya no es el sonido de la campana, porque lo oyes en un pueblo mis-
mo, bin/pon, bin/pon (imitando el sonido del volteo), y es el sonido de una
campana; porque si la tocamos al estilo de Quasimodo, de Paris con el plin-
plon-plon-plon ese (imitando el sonido del semivolteo actual) no tiene sonido;
o sea, que lo toquen alli, pero aqui no”. J.M.

El campanero tradicional con sus palabras sabe expresar que un volteo,
produce un sonido distinto a cada uno de los dos golpes, mientras que el semi-
volteo actual, con su “plon” repetido es monétono, y propio de otros lugares.
Llega a decir que incluso un toque de pueblo, que no es el antiguo toque ciu-
dadano, es mejor que lo que hacen ahora.

Nos cuenta el mismo informante sobre la primera y la dltima electrifica-
cion:

“ya tocaban desde abajo, a base de eléctrico, y, ya, nada, tampoco sonaban!
Porque, ya, como va a sonar? Un toque seguido, bum/bum/bum/bum/bum, sin
mias... Pero no, no entienden el sonido que tiene que tener”. J.M.

Es realmente dificil encontrar dos mundos més opuestos, dos versiones de
la realidad mas extremas, en una misma época, y con respecto a unos mismos
instrumentos ;Cudl fue, pues, el cambio? ;Cémo decidieron cambiar de un
sistema a otro? Y, atin mds, ;por qué son incompatibles ambos mundos?

Volvamos al texto antes citado, publicado en la “Hoja parroquial de Santa
Engracia”, escrito con motivo de la electrificacion de las campanas locales por
el mismo instalador:

“Cada dia se venian encontrando mas dificultades para el oficio de campane-
r0.

Resulta caro encontrar a alguien que, a unas horas intempestivas, suba a la
torre y se enfrente con la poderosa mole de bronce, arriesgando sus brazos y
derrochando energia.

En la Basilica del Pilar han sido electrificadas las campanas y se han colocado
nuevas que completan la armonia musical de la torre. También en la Parroquia
de San Pablo y en todas las iglesias modernas que van surgiendo.

Resulta mas econdmico, mds facil, mds eficaz”.

Estos parrafos nos dicen muchas cosas:
— que el oficio de campanero es arriesgado e inutil.

— que tocan las campanas a horas intempestivas.

— que en otros lugares electrifican y completan campanas: en lugares de
gran categoria o de modernidad.

Las campanas eléctricas son mas baratas, sin problemas de depender de
gente.
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También dicen, de pasada, que hay que pagar mucho por tocar las campa-
nas.

En este texto hay dos importantes olvidos:

— no hablan que el campanero puede expresar y expresarse a través de las
campanas.

— tampoco definen las campanas como una herramienta que produce, de
modo secundario misica, pero cuya finalidad es la emisién de mensajes para
un grupo.

Explicando la mecanizacion

Hay pues un hecho cierto: las campanas, poco a poco, empiezan a tocar
movidas por motores.

La version oficial es que se escoge la motorizacién porque es cada vez mas
caro y dificil encontrar campaneros. Dicho de otro modo, resulta més barato,
aparentemente, comprar unos motores, que pagar sueldos a gente que cada
vez quiere cobrar mas.

La version de los campaneros es justamente la opuesta: tienen que dejar de
tocar las campanas, porque no pagan suficientemente, y porque tampoco es
un trabajo de prestigio social.

“bueno, eh... como porvenir, como porvenir no era ninguna clase de porve-
nir... entonces, ni ahora! En aquella edad (1945) pues no podia uno pensar en
dedicarse a tocar las campanas porque no daba de si para nada... hablando
economicamente y de todo! Y naturalmente, pues... hubo que buscar otros
caminos mas rentables y mas con vistas a un futuro!” F.M.

Son dos versiones opuestas, pero complementarias de la misma realidad:
en el fondo parece que el toque de las campanas es cada vez menos importan-
te, por eso cualquier cantidad pagada siempre parece excesiva, aunque esta
cantidad, y este oficio, no den para vivir.

Pero luego los mismos campaneros observan, aténitos, que quienes les
deniegan un aumento de sueldo de unos cientos de pesetas al mes, se gastan
luego cientos de miles en motores y cables eléctricos, que nunca podran amor-
tizar.

Y entonces se les ocurre a los campaneros, a los sacristanes, y a muchos
otros afectados por la electrificacién, entre los que no hay que olvidar los des-
tinatarios del mensaje, los zaragozanos, que las electrificaciones han tenido
lugar por comodidad de Cabildos, en Catedrales, y de parrocos en parroquias:
es facil oir que se han electrificado las campanas “para no molestase’n; pa no
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incomodase’n”. En parte tienen razén: resulta mas cémodo, como decia la
“Hoja Parroquial de Santa Engracia” no depender de alguien, que a lo mejor
estd ocupado en otros menesteres y no puede acudir a tocar; los motores,
excepto casos cada vez més contados de falta de corriente eléctrica son unos
servidores fieles e instantaneos.

Por tanto, digamos provisionalmente, que se motorizan las campanas por
encarecimiento de mano de obra. Aunque tampoco debemos olvidar que esta
mecanizacion se realiza justamente en una época en que la industrializacion,
la mecanizaci6n, la racionalizacion, son valores de moda: precisamente estas
clectrificaciones se realizan, mayoritariamente, en la critica década de los
anos sesenta.

Es preciso retener estos valores (racionalizacion, homogeneizacion,
mecanizacion) a la hora de entender el aspecto mds trascendente de la electri-
ficacion de las campanas zaragozanas: jpor qué los motores no reproducen los
antiguos repiques y otras partituras musicales tradicionales?

Y también: ;por qué, a pesar de ser un intento de proceso de homogenei-
zacion, a nivel local se consigue justamente lo contrario? Es decir, antes toca-
ban todas las torres zaragozanas igual. ;Por qué ahora ya no?

Vamos a intentar comprender por qué los nuevos toques no se parecen a
los antiguos. De hecho hemos hablado del principal proceso de electrifica-
cién, cual es el del Pilar (y luego de Santa Engracia). Pero muchas otras torres
electrifican sus campanas, con métodos mas o menos sofisticados tecnolégica-
mente, y con muy diversos resultados. Aunque bastantes torres siguen mudas,
muchas otras se electrifican, y cada una con el estilo que le da el instalador
contratado: en algunas torres, las campanas sélo voltean previo cambio del
yugo de madera por otro metilico; en otras se ponen martillos eléctricos, sin
quitar a las campanas los viejos yugos de madera, como en la Magdalena, y en
la Seo (sobre la que volveremos).

Finalmente en otras torres desmontan las campanas, las cuelgan de vigas

fijas de hierro y les adosan martillos eléctricos exteriores como en San Pablo
o San Cayetano.

Un informante anénimo, sacristin del Portillo, explica este fendmeno:
«“Al final nos dijo que antes los toques iguales, de diferentes iglesias, se pare-
cian mucho, pero ahora, ademads de ser un toque mas imperfecto no se parecen

casi”.
(recogido por Miguel Angel Molina Sanchez).

Asi pues, hay dos procesos que conviene separar —aunque en realidad son
dos aspectos del mismo fenémeno—.




Por un lado estd la mecanizacion y por otro la interpretacion de antiguos
o de nuevos toques con las campanas mecanizadas.

Ya hemos visto que la mecanizacion se podria explicar por el presunto
encarecimiento de la mano de obra.

Pero también hemos visto que los motores no intentan reproducir (aunque
bien podrian hacerlo) los toques tradicionales.

Vamos a tratar de comprender este extrano proceso en el que los motores
no sdlo sustituyen al campanero sino que se sustituyen los viejos toques por
otros.

Para esto hay que encuadrar los toques de campanas en un contexto, en un
modo de vida.

Hay un hecho cierto, facilmente detectable, y cuya importancia va en
aumento: cada vez se toca menos, pues los viejos mensajes se refieren a cate-
goriasy a actividades que son menos importantes para el conjunto ciudadano.
Asimismo los mensajes pierden casi del todo su importancia en la coordina-
cién de las actividades de toda una ciudad.

Hay otro hecho, mucho mas antiguo: ¢l oficio de campanero ha sido siem-
pre considerado (“desconsiderado”, habria que decir) como una de las tlti-
mas categorias de la estructura social; mientras realizibamos la recogida de
datos para este trabajo, recibimos, contestando a una peticion de informa-
cion, la carta de un candnigo, que mantendremos en el anonimato. Nos decia:

“El campanero es un obrero que tira de la cuerda”.

Es facil comprender el poco interés que puede causar, a nivel oficial, la
recogida del saber de un obrero que tira de una cuerda: no tiene el prestigio
de un organista, ni de un cantor, ni sabe musica.

No es un artista, sélo es un obrero.

Es decir, es alguien ajeno a lo que, dentro de unas normas “cultas”, se
entiende por “misica”. Por tanto, tampoco puede haber gran interés en hacer
que persistan sus creaciones, que 1o son mas que propias de un obrero.

(Claro que un campanero es ajeno a la “musica culta”: él se mueve dentro
de los valores y la estética de otra manera muy local de hacer musica: é] es un
creador y re-creador de lo que ahora llaman “la otra musica™).

Se acumulan pues las connotaciones negativas hacia los toques tradiciona-
les.

— su forma no corresponde a los cdnones de la llamada “musica culta”.

— sus mensajes son cada vez menos necesarios para el grupo que los emite
y sobre todo para la ciudad que los recibe.
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— el campanero es un obrero manual, sin cultura, y de posicién social muy
desvalorizada.

En este contexto tiene sentido buscar una alternativa a los viejos toques
cada vez mds vacios de contenido, incompletos, para una mentalidad moder-
na.

Podriamos definir los toques tradicionales como un medio de comunica-
ci6n y de expresion: comunicacion de mensajes destinados a toda la comuni-
dad, considerada como un solo receptor y expresion del campanero, de susen-
sibilidad, de su arte, a través de los toques.

Las normas estéticas que rigen esos toques son relativamente sencillas y de
caracter local. Esas normas suponen la adaptacién a unos instrumentos que
* estan ahi, y que pueden y deben tocarse de cierta manera. Pero con esas nor-
mas sencillas y locales pueden construirse mensajes complejos, especificos del
grupo y adecuados a sus necesidades y a su organizacion. Tocar campanas
supone finalmente una participacién en la produccion del sonido, una partici-
pacion consciente y esforzada en la produccién de otras musicas, repletas de
informacion.

Los nuevos toques, sin embargo tienen como finalidad principal producir
musica: la comunicacion de la mayoria de los antiguos mensajes s innecesa-
ria.

Por tanto, para producir misica, entendiendo como tal la musica oficial,
la musica “universal”, es decir la dominante en la cultura oficial occidental,
son necesarias normas estéticas universales.

El empobrecimiento de los matices conseguidos con las campanas (ahora
se intenta que suenen siempre igual) se suple con el enriquecimiento del
nimero de campanas. Asi pues consideran que una “soneria” estd completa
con tres o cuatro campanas mas que antes. Pero aiin hay mas: si las viejas cam-
panas no son adecuadas, se cambian para conseguir el conjunto ideal segun las
nuevas normas.

Por otro lado se busca que las campanas toquen ahora con regularidad: la
diferencia de intensidad o de sonoridad del tono que era antes necesaria y sig-
nificativa (recordemos la diferencia entre el “semidoble” y la “segunda” que
se tocaban antes con las mismas notas y distinta sonoridad) es ahora sustituida
por un “ritmo de campana acompasado”, con una “sonoridad perfecta”.

Escribian los Hermanos Albareda, en el articulo anteriormente citado:

«...Posiblemente se puedan lograr ahora mayores virtuosismos campanisticos,
pero adn anoramos al viejo campanero”.

Esto no es cierto. En cualquier diccionario encontramos que “Virtuosismo
es el afan de hacer alarde de técnica en un arte”, y ésta es la caracteristica del
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buen campanero profesional tradicional, saber sacar los matices, comprender
la campana. Las nuevas campanas buscan justamente lo contrario: ser efica-
ces, constantes, regulares.

Los nuevos toques se instalarian pues como alternativa contralas “irregu-
laridades” del campanero, y también por la necesidad de transmitir menos
mensajes (que se seflalaban precisamente con esas irregularidades, con ese
virtuosismo).

Ahora, en una ciudad mas grande, mads alta, mas cosmopolita, s preciso
buscar una alternativa coherente con los nuevos valores imperantes en el gru-
po.

El nimero de mensajes disminuye, y cada vez son mds simples, mas “ar-
monicos”.

Una consecuencia final, aunque no menos importante: las campanas eléc-
tricas dejan de ser un modo de participar, de producir voluntariamente unos
u otros ritmos: son instrumentos movidos por motores que interpretan, que
deben interpretar, ellos solos, ciclos predeterminados y controlados: hay pues
un proceso de “alienacién”, entendiendo como tal el proceso por €l que el
otro, y en este caso lo otro ocupa, de manera regular y constante, el quehacer
variable y expresivo de unos hombres, movidos por otras reglas estéticas y cul-
turales.

Asi pues, podriamos esquematizar estas oposiciones que sintetizan dos
maneras distintas de tocar las mismas campanas zaragozanas:

campanas tradicionales campanas modernas

medio de comunicacion
y de expresion

medio de produccién musical

normas estéticas locales normas estéticas importadasy

universales
riqueza de matices empobrecimiento de matices
pocas campanas aumento niimero campanas
adaptacion a unas campanas cambio de campanas
mensajes complejos mensajes simples
participacion alienacién
atraso modernizacién
tradicién progreso
esfuerzo comodidad
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Un caso concreto: la torre de la Seo mecanizada

Hemos aventurado un intento de explicacion: los toques eléctricos tienen
menos matices y necesitan por tanto mas campanas.

Por otro lado los mensajes son menos importantes: lo que importa es tocar
campanas y ya no la informacién transmitida. El medio (y hemos de acabar
siempre citando a Mac Luhan) es el mensaje: el hecho que las campanas
toquen ya es el mensaje.

Es lo que nos dice uno de nuestros principales informantes: el mismo
toque, ahora mas cémodo, es €l mensaje,

“Yo pienso que no! pienso que no tuvieron ningin... en cuenta nada mas que
aquello funcionaba apretando un bot6n y que sonaba y lo que buscaban era
que... que hicieron ruido las campanas, para que la gente se enterara de que
habia campanas y que habia fiesta”. F.M.

La electrificacion aparece pues como un hecho tecnolégico muy bien rea-
lizado y como un hecho cultural ambiguo. Desde un punto de vista tradicio-
nal, la electrificacion supone un asesinato, el fin de un largo estilo, basado en
lejanas raices histéricas, de comunicar y de hacer musica en el espacio sonoro
colectivo.

Desde el punto de vista moderno supone un gran avance: por fin se intro-
duce la armonia y la homogeneizacion, con respecto a unas reglas musicales
centroeuropeas.

La reciente electrificacién de las campanas de la Seo, puede servirnos de
muestra del proceso de desprecio de los viejos toques.

Desde la muerte de Felipe Gomez, solo se tocaron las campanas de esta
Catedral de manera esporadica, y no llegé a haber una persona dedicada
exclusivamente o por lo menos principalmente a hacer sonar esas campanas a
lo largo del dia.

La reciente visita del Papa a Zaragoza motivo al Cabildo a buscar una solu-
cion de compromiso para que tocasen estas campanas.

“Cémo vamos a dejar mudas las campanas de la Iglesia Mayor!”. (Agustin
Pina, Dedn del Cabildo).

No se encontré mejor solucion que electrificarlas, pero como los presu-
puestos econémicos disponibles no eran elevados, se pensé en poner martillos
eléctricos adosados a las campanas. La instalacion fue realizada por la Casa
Guixa, los mismos que modernizaron las campanas del Pilar.

Desde un punto de vista tecnolégico la instalacion fue perfecta. Insistimos
en esto: no tenemos ninguna oposicion contra las empresas recicladoras de
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campanas, y menos contra la casa Guixa, que se encuentra entre las que mejor
trabajan en todo el Estado: sus campanas son de una sonoridad perfecta, y sus
instalaciones son de la mejor calidad.

Pero hay un hecho que nos duele. ;Cudl fue el repique que se programo
para esas campanas? Preguntamos al excelente instalador, Arcadi Casaus que
nos dijo que simplemente disefid “el repique mas simple”.

La mitad de las campanas de la torre suenan juntas; luego suena la otra
mitad y finalmente hay un momento de silencio, similar en su duracion a los
otros dos momentos, o quizds es un poco mds largo. El instalador eligi6 €l
mismo el repique, y desconocia cudl era el modo tradicional de repicar en
Zaragoza.

Es mas, no habia pensado en reproducir con esas campanas la manera de
repicar zaragozana. Ni lo habia pensado ni se lo habian pedido.

E

Hemos intentado describir el proceso de mecanizacion de las campanas
zaragozanas. En este proceso se oponen y enfrentan dos modos de concebir y
practicar los toques de campanas. Ninguno de ellos es superior sino que
corresponden, cada uno de ellos, a dos maneras opuestas de ver el mundo.

Los campaneros tradicionales representaban, posiblemente, un modo mas
arcaico y localista, de participacién y de comunicacion.

Las nuevas campanas, motorizadas representan, seguramente, una
manera moderna, mucho més universal, de producir misica, de modo auto-
matico.

(Quién fue el responsable de tal eleccién?

En muchos casos, ni siquiera la hubo: los viejos campaneros habian
muerto ya, o eran muy ancianos, y dificiles de localizar.

Los instaladores de campanas, con sus ideas estéticas a cuestas, supieron
ofrecer un producto comercial atractivo, regular, comodo, de acuerdo con los
valores actuales.

Asi pues, no hubo siquiera eleccion. A todo caso, una desidia creciente,
un desprecio inconsciente de lo antiguo, un desconocimiento de los antiguos
valores que animaban y justificaban los viejos toques de produccién manual.

En esta lucha entre dos culturas, la de los campaneros, arcaica, desapare-
cio casi sin dejar rastro. Este trabajo es un intento de reivindicar su esfuerzo,
sus valores, su vida.

Pero siempre nos quedara la pregunta en el aire, pregunta que hemos
intentado responder:




(Por qué no se reproducen los toques tradicionales en las campanas meca-
nizadas?

JPor qué no suenan las campanas de la Seo, a través de los martillos eléc-
tricos recién instalados, segin las partituras tradicionales?
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Capitulo 4
EL CONCIERTO DE CAMPANAS




La preparacion del concierto

El programa oficial de las fiestas del Pilar del ano 1982 incluia un concierto
de campanas para el viernes, dfa 15 de octubre, en la plaza de la Seo.

El propdsito del concierto era triple:
— recogida de técnica (la manera).
— recogida de toques (la forma).

— divulgacion de esos toques.

Hemos apuntado, en otros lugares de este trabajo, que sélo conocemos las
técnicas y los toques por los testimonios de los tltimos actores profesionales.

“Debe” existir, en algin lugar, fotografias, peliculas, y también grabacio-
nes de los toques de campanas, que nos permitan comprobar y reconstruir las
palabras de los campaneros.

Pero en tanto no localicemos estos documentos visuales y sonoros, las
campanas de la Seo, que en el verano de 1982 permanecian tal y como las
habia dejado el ultimo profesional campanero, parecian ser un buen laborato-
rio de trabajo para recoger, unos cuantos anos mas tarde, por los mismos acto-
res, las técnicas y toques tradicionales, y también para dar a conocer ¢sos
toques.

Sin embargo, una serie de dificultades e impedimentos, que seria enojoso
relatar, nos impedieron subir en varias sesiones a la torre, como era nuestro
deseo, para recoger inscripciones, fotografias y medidas de las campanas, y
para preparar y restaurar tales campanas para su toque en el concierto's. El
estado de las campanas, y de la torre en general era lamentable, tras tantos
anos de abandono al aire libre zaragozano. Esto nos recuerda una frase del
canénigo don Juan Antonio Gracia, referida al Pilar, pero vélida para el cam-
panario de la Seo".

18. Hemos de confesar, con estupor, que a lo largo de nuestro trabajo de investigacién antro-
poldgica, en el que hemos subido a més de cien campanarios, en uno solo hemos tenido proble-
mas de acceso y de trabajo: en la torre de la Seo de Zaragoza. Unicamente pudimos subir, tras
muchas negativas, a pesar de los permisos concedidos, un par de veces, durante breves espacios
de tiempo y siempre acompanados por alguno de los sirvientes del Templo. Estas condiciones
impiden una toma completa y seria de los datos de las campanas y de la torre.

19. GRACIA, JUAN ANTONIO. Mirando al futuro: el Pilar que podria ser. “Heraldo de
Aragoén™. Zaragoza, 12 octubre, 1975.
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“Si, en conjunto, es irreprochable el celo de la Iglesia zaragozana en haber
sabido guardar los tesoros que legaron los antepasados a sus catedrales no se
puede decir lo mismo en su estado actual de conservacion™.

Ahora bien, el estado de conservacion de las campanas, excepto quizds la
Valera, no era irremediable, y con unas cuantas sesiones de restauracion,
hubiese sido posible poner a punto al menos dos o tres campanas, ¢ incluso las
cinco menores de la torre, para su toque.

En este sentido contdbamos con la experiencia de Juan Milldn, que ayu-
daba a su padre a tocar y a mantener las campanas zaragozanas y con la buena
voluntad y disposicion de medios por parte del ayuntamiento de la ciudad.

Llegamos sin apenas preparacion, al mismo dia del concierto; solo habia-
mos estado esa misma manana improvisando unas cuerdas para poder repicar.
Por la tarde subimos, Juan Millan, Rafael Ordénez Ferndndez, familiar nues-
tro, y el autor de estas lincas.

Nos acompanaba el senior Casaus, el instalador de los martillos eléctricos,

de quien escribia, al dia siguiente, una pluma an6nima en el “Heraldo de Ara-
411720
gén”.

“El Cabildo, que justamente estd de lleno en la reparacion del juego de campa-
nas y del reloj de la Seo, encomendo a don Arcadio Casaus, especialista en el
tema, que vigilara el asunto. Y esto no solo para que las cosas resultaran con
una cierta dignidad, sino también para que evitara todos los habituales riesgos
que encerraba el concierto”.

El sefior Casaus, excelente especialista en la fundicion de campanas y en
la instalacion de estas campanas segin la tradicion centro-europea, descubria
en este concierto, como ¢l mismo nos confesé, al bajar de la torre, cOmo eran
los toques tradicionales zaragozanos, muchos de los cuales no conocia ni de
oidas.

El concierto

A las seis de la tarde, con bastante publico en la plaza, que ocupaba las
sillas dispuestas por el Ayuntamiento al efecto, comenzaban los toques.

Se habia distribuido entre los asistentes una hoja volante que introducia al
tema de las campanas.

20. ANONIMO. Concierto de campanas: un especticulo inédito. “Heraldo de Aragén™.
Zaragoza, 16 octubre, 1982 £.9.
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Para muchos de los asistentes, gente mayor, los toques representaban la
recuperacion de unos recuerdos: ésta era la misica que ellos habian oido tan-
tas veces en su nifiez.

Para ellos volver a escuchar los toques suponia recordar aquella alta y
lejana musica que desde las torres marcaba los distintos momentos del dia 'y
del ano. Una musica que sobre todo servia para comunicar, para compartir
alegrias y penas.

Para muchos otros espectadores, gente que rondamos los treinta afios, los
toques suponian el descubrimiento de un mundo sonoro, desconocido, de
“otra musica”.

Pensando sobre todo en la gente joven, y buscando también una divulga-
cién seria y comprometida de esta musica tradicional, elaboramos el siguiente
texto, que fue difundido entre toque y toque por un servicio de megafonia en
la plaza:

TOQUE DE MISA DE INFANTES

Las campanas vuelven a sonar!!!

Tras muchos afios de silencio, las campanas de la Seo, vuelven a tocar. Realiza
los toques don JUAN MILLAN, hijo del dltimo campanero del Pilar; colabora
RAFAEL ORDONEZ FERNANDEZ y coordina FRANCESC LLOP i
BAYO.

Este concierto ha sido posible gracias a la colaboracién del Cabildo Catedrali-
cio, y por una iniciativa de la Comisién de Festejos y Cultura Popular del
Ayuntamiento de Zaragoza.

Hemos escuchado el toque de oracion, y el toque de Misa de Infantes, que des-
pertaban a los zaragozanos, todos los dias, desde la torre del Pilar. Oiremos
ahora algunos de los toques de campanas propios del Pilar y de la Seo.

Los toques de difuntos, con sus distintas clases, indicaban la categoria de las
personas fallecidas. Escucharemos primero un toque de difuntos de tercera
clase, el més sencillo

DIFUNTOS 3.2

El toque de difuntos de segunda era algo mds complejo y largo.

DIFUNTOS 2.2
Para la muerte de las grandes personalidades se tocaba el toque de difuptos de
Primera, en el que ya intervenia la campana Valera, la mayor de la torre.
DIFUNTOS 1.2

Los toques de campanas no s6lo servian para avisar. También acompanaban,
a menudo, muchas ceremonias. Por ejemplo, el 3 de mayo, cuando se bende-
cian las cosechas tocaban este repique desde la torre del Pilar.




BENDICION DE LOS CAMPOS

A lo largo del aiio las campanas tocaban de una u otra manera segin la festivi-
dad del dia. Habia dias “de diario”, “semidobles”, de “segunda”, “de prime-
ra”... Este nombre indicaba el tipo de festividad y su importancia.

El toque mis sencillo, era el “toque de diario”.

TOQUE DE DIARIO
Para los dias de segunda clase, mas importantes, sonaban las campanas de esta
manera.
TOQUE DE SEGUNDA

Los dias mds importantes eran los de primera clase: San Valero, Corpus, el
Pilar. Entonces repicaban todas las campanas de la torre, las pequeiias con las
manos, y las mayores con los pies. Y finalmente, en medio del repique, vol-
teaba la campana Valera, la campana mayor de la Seo, gracias al esfuerzo de
3 6 4 hombres.

Esta era la oportunidad que tenian los campaneros para demostrar su arte,
para llenar la ciudad con musica.

Las campanas volvieron a sonar.
Escucharemos finalmente el
TOQUE DE PRIMERA SOLEMNE

Resultados del concierto

Asi pues, los propdsitos iniciales quedaron muy reducidos. Conseguimos
la difusién de los toques; recogimos en parte algunos de los ritmos y melodias
producidos, pero tuvimos que imitar las técnicas. Es decir, golpeabamos las
campanas “como si” voltearan, “como si” tocaran a medias, pero aunque
logramos imitar el ritmo, no fue asi con las distintas sonoridades, que eran
fruto de las diferentes técnicas.

Larecogida audiovisual de las técnicas y los toques de campanas zaragoza-
nos estd por tanto pendiente, y esperamos poder realizarla, sin entorpeci-
mientos, en cualquier otra torre de la ciudad.

Hubo que improvisar, como hemos dicho, y adaptarse a las campanas
.. » . ’
fijas y preparadas para su toque eléctrico. No se pudo realizar, interpretando
por uno sdlo, el “repique”, que tuvimos que tocar entre dos, mientras que un
tercero sonaba la grande, “como si” volteara.

Al menos conseguimos unas melodias y con ellas y con los testimonios y los
recuerdos de los que tocaron las campanas, ayudando a sus mayores, tenemos
algo més de lo que pensdbamos al iniciar esta investigacién.
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Las melodias recogidas

La grabacién de los toques realizados en la Seo nos ha servido como docu-
mento de trabajo para transcribir los toques a la notacién musical.

Dicha transcripcion ha sido realizada por Joaquina Labajo Valdés, en
Madrid.

Transcribimos sélo algunos de los compases de cada toque. Esos tres o
cuatro compases suelen ser el mensaje, que queda recalcado por la mayor o
menor duracién del toque: los toques de primera son mas largos, y los de ter-
cera o de diario mds cortos. Asi pues, cada toque consta de una repeticién mds
o menos larga de esos tres o cuatro compases.

Hay un problema de transcripcion que es preciso referir: la notacién musi-
cal estd ideada para una musica, la “musica culta”, que dificilmente admite
improvisaciones, irregularidades, cambios de ritmo.

Los campaneros se mueven en otros parametros, en “otra musica”, donde
la variacién, la modulacién de volumen, el alargamiento o la repeticién son
norma.

Esto quiere decir que no es nada fécil transcribir los toques de campanas.
No obstante las siguientes lineas son nuestro intento.

En primer lugar, las campanas actuales de la Seo tienen las notas siguien-
tes:

CAMPANAS
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El primer toque de difuntos fue el de tercera clase. Las dos campanas
pequenas tocaban, a su cadencia propia, mientras que de vez en cuando
sonaba la mediana pequena. Veamos algunos compases.
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Para la segunda clase tocaban las dos pequenias y las dos medianas.
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Parala primera clase de difuntos ya sonaban todas las campanas de la torre.

DIFUNTOS DE 1.°
S {__'. = m semivoltea sola a su aire ..
d AT
i;ﬂ:isemivoltea 50la.a SU aire Frrawe rmenmmmirorn
¢ o
Bl ¥ A
—)—(, = —~__semivoltea sola a su aire T
N L . — —
P~ = o -
S ~—p
ﬁL“-‘ = — - = etc
[ U] "
2 e
ﬂ o A etc™
A = —




El toque de bendicién de campos fue realizado con las tres campanas
pequefias. La pequeia hacia la funcién de la “Santa Ana” del Pilar, y contes-
taban las otras dos.

La melodia, aunque parecida, no se repite nunca igual:

Toca la campana pequena

A

[4) s
A P4 | LY 1 | | 1l | | 1
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y responde la tercera
o e 2

B o o poppipppp eope —
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y luego toca la segunda campana

l“./

Fp LLLT T

El dia del concierto se tocaron estos ritmos en el siguiente orden:

ABABACACACACACABABAB
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A continuacién soné el toque de diario, volteando primero la campana
pequena, y tocando también la mediana pequefia

TOQUE DE DIARIO
\
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Luego el toque de segunda volteando primero las dos campanas pequenas.

TOQUE DE 2.°

1.2 PARTE
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y tocando luego las dos medianas

2.2PARTE
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Para finalizar se tocé la primera clase. Se imit6 primeramente el sonido del
volteo de las tres campanas pequenas.

1.2 PARTE
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En la segunda parte sonaron las dos medianas y la campana del garito,
alternadas con la grande.

2.2 PARTE
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Y finalmente interpretamos el repique, es decir el toque festivo de todas
las campanas de la torre.

3.2 PARTE: REPIQUE
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A MODO DE CONCLUSION




Plantedbamos inicialmente varios problemas en torno a las campanas de
Zaragoza.

Nos preguntdbamos cudl fue la grandeza de los toques zaragozanos, y des-
cubrimos que su forma tradicional tenfa lejanas raices histéricas.

También percibimos el importante papel de medio de comunicacién de
masas que cumplieron las campanas, durante siglos, en la ciudad.

Vimos que del esfuerzo diario de los campaneros quedaba poca cosa: algu-
nas entrevistas muy superficiales y nada mas, pero hemos conseguido rescatar
de la memoria de los dltimos artifices sus-valores, sus esfuerzos y alguno de sus
ritmos.

Hemos recogido, al menos, a través de las expresiones de los campaneros,
sus técnicas de trabajo.

También conseguimos la partitura de algunos de los toques.

Estos toques tradicionales interpretados con el esfuerzo de los viejos cam-
paneros, desaparecieron abruptamente, siendo sustituidos por nuevas formas
y maneras de tocar, movidos por motores, ¢ intentamos dar una explicacion
del cambio.

Asi pues, a lo largo de este trabajo, no siempre facil, hemos recogido un
conjunto de datos que permiten, al menos, tener cierta idea sobre lo que fue-
ron los toques de campanas tradicionales en Zaragoza, aportando las bases
documentales y planteando los principales problemas para posteriores desa-
rrollos.

Esperamos que estas notas valgan como base de partida para otros estu-
dios, y, ;por qué no? para una recuperacion de técnicas y toques tradiciona-
les, interpretados nuevamente por campaneros que sustituyan a los motores.

Esperamos que las campanas vuelvan a sonar.

PEQUENO VOCABULARIO

Los campaneros de Zaragoza empleaban una seric de palabras, mas o
menos técnicas, que trascendian su pequefio y elevado lugar de trabajo:

“disposicién”: nimero de campanas de una torre asi como lugar y manera de

estar colocadas, y tono de esas campanas. La “disposicion” de cada torre era
Unica y distinta.
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“llevar el Pilar’’: decian de alguien (una persona, una familia), que “llevaba”
una torre, cuando estaba encargado de tocar sus campanas. S6lo nombraban
la Virgen o el Santo Patrén de la iglesia: “llevar el Pilar”, “llevar San Pablo”,
excepto en la Seo: “llevar la Seo”.

“matar las campanas”: en Semana Santa no podian tocar las campanas, y los
campaneros las ataban de modo que quedasen horizontales, “muertas”, con
la boca o copa hacia el lado exterior de la torre.

“repicar’: “tocar a repique” los dias de fiesta todas las campanas de una torre,
excepto la mayor del centro. Tocaban con las manos las dos pequeiias y con
los pies las medianas y alguna otra unidas.

“tocar la campana”: se decia en singular al escuchar todas las campanas de una
torre, probablemente porque los dias de gran fiesta, cuando sonaban todas las
campanas zaragozanas, en cada torre volteaba también y de manera especial
la campana grande.

“tocar la grande”: los dias de grari fiesta no sélo repicaban; ademds, en el cen-
tro, volteaba la campana grande, y el campanero, con sus repiques, intentaba
acomodarse, sin dejar de hacer variaciones, al ritmo de la campana mayor.

“tocar las campanas”: los campaneros “tocaban las campanas”, es decir pro-
ducian diversos ritmos musicales segun las distintas técnicas. Si la campana
giraba completamente decian “voltear” o “tocar a vueltas”; los campaneros
profesionales zaragozanos no solian emplear la expresion, tan comjin en Ara-
g6n, de “bandear las campanas”. El volteo podia ser con la ayuda de cuerdas,
y entonces decian “tocar a cuerda”, o con el esfuerzo de brazos y manos, a lo
que llamaban “tocar a manos”. Si la campana oscilaba, sin llegar a dar la vuel-
ta, decian “tocar a medias”, “tocar a medias vueltas”. Si el badajo golpeaba
la campana inmévil, decian, “tocar a golpes”, si era una campana sola, y “re-
pique” si eran dos o mas.
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